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Résumé: Dans I’analyse des images et des artéfacts sacrés chrétiens, tout
élément décoratif peut étre susceptible de constituer un symbole avec un
message consistent, décelable par rapport au textes bibliques et a ’ensemble de
I’espace sacré auquel il appartient. A partir d’une recherche sur les schémas et
les ornements de la reliure byzantine, Iarticle présente les significations d’un
motif géometrique connu sous la titulature de “railing of Paradise”, un
quadrillage devenu la marque des zones de plus haute sacralité dans les
espaces ecclésiaux et funéraires et dans les représentations des visions
bibliques du Paradis et de la divinité. Symbole de la limite, des espaces
interdits, privilégiés, réservés, rappelant le jardin primordial d’Eden et les
jardins paiens impériaux, il est inclu aussi dans la composition du théme
iconographique du Banquet Céleste (ou le Repas des Justes) qui connait dans
I’art populaire roumain une version (les icones sur verre de Transylvanie)
surprenante par la simplicité et la capacité d’exprimer des sens multiples et
complexes: la communion éternelle avec Dieu dans sa cité céleste, la Nouvelle
Jérusalem, peuplée de saints, d’anges et d’ames sauvées.

Mots-clés: ,,Railing of Paradise”, Banquet Céleste, ornement byzantin, icones
roumaines sur verre.
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In paradigma structurilor decorative ale legaturii bizantine monastice,
reteaua de romburi constituie schema ornamentald iconicd, avand o mare
frecventd, raspandire si continuitate in timp si spatiu. Intr-un amplu studiu
asupra unui consistent corpus de legéturi din colectiile Bibliotecii Academiei
Roméane (peste 250 de legaturi, majoritatea de manuscrise slave, carora li s-au
adiugat citeva manuscrise si tiparituri vechi romanesti)’, am demonstrat ci
organizarea ornamentatiei dupa liniatura retelei de romburi este utilizatd pentru
mai mult de jumatate din acest ansamblu de codice (v. exemple in fig. 1 — 6).
De altfel, si in inventarul celor 20 de scheme ornamentale ale legaturilor
manuscriselor grecesti vaticane, Federici si Choulis® identifici 8 constructii
liniare avand la baza reteaua de romburi, reprezentand schemele 4, 5, 6, 10, 12,
18, 19, 20.

Fig. 1a, B.AR., Ms. sl. 26, Fig. 1b, BAR., Ms.sl. 26,
coperta anterioard. coperta anterioard, schema 5.

! Luminita Kévari, Ornamente bizantine in legdtura romdneascd veche (secolele XV —
XVII), teza de doctorat, conducdtor Mihai Moraru, Universitatea Bucuresti, 2024
(nepublicata).

2 Carlo Federici, Konstantinos Choulis, Legature bizantine vaticane, Roma, Fratelli
Palombi Editori, 1988, p. 66 — 67, fig. 37-38.
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Fig. 2a, B.A.R., Ms. sl. 57,
coperta anterioara.

Fig. 3a, B.A.R., Ms. sl. 96,
coperta anterioara.

Fig. 2b, B.A.R., Ms. sl. 57,

coperta anterioara, schema 5.

Fig. 3b, B.A.R., Ms. sl. 96,
coperta anterioard, schema 5.
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Fig. 4, B.A.R., Ms. sl. 107, Fig. 4b, B.A.R., Ms. sl. 107,
coperta posterioara. coperta posterioard, schema 4.

Fig. 5a, B.A.R., Ms. sl. 131, Fig. 5b — B.AR., Ms. sl. 131
coperta anterioara. coperta anterioara, schema 5.
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Fig. 6a, B.A.R., Ms. sl. 548, Fig. 6b, B.A.R., Ms. sl. 548,
coperta posterioara. coperta posterioard, schema 12.

Problematica ornamentatiei legaturii bizantine se refera insa nu numai
la stabilirea unor seturi de motive decorative, organizate dupa tipare consecvent
si atent respectate, actualizate mai mult sau mai putin novator in diverse ateliere
si epoci, dar si la posibilele semnificatii simbolice, descifrabile numai prin
raportare la structurarea si functionarea Intregului spatiu sacru, cu atit mai mult
cu cat unele elemente ,,ornamentale” sunt recurente in expresii artistice diverse,
in programele iconografice ecleziale, in arhitecturd, orfevrarie, tesaturi si
vesminte sacerdotale.

In acceptia omului crestin, lumea in totalitatea ei este o creatie si o
manifestare a vointei divine, in care credinciosul este nevoit sa descopere
permanent intelesuri si mesaje ale dumnezeirii, semne care sa-i intermedieze
vederea celor nevazute si accesul la transcendentul sacru. Dumitru Staniloaie
subliniazd importanta simbolurilor care permit decodificarile necesare ale
componentelor acestui univers si ii faciliteazd celui credincios ,urcusul”
spiritual si apropierea de Dumnezeu:

.- simbolul religios crestin ... e corelativ cu o considerare a intregii
lumi ca simbol al transcendentei divine. [...] in crestinism lumea intreaga se
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considera, ca creatiune, simbol al transcendentei divine si de aceea si obiectul

religios se considera simbol al acestei transcendente™.

Necesitatea raportdrii permanente a fiecarei componente la intreg, in
cercetarea ansamblurilor sacre, a fost exprimatd de-a lungul timpului de
majoritatea specialistilor, intre care Otto Demus* (ornamentele trebuie analizate
in combinatii, mai degrabi decit individual), Leslie Brubaker® (studierea n
context, ca parte a unui construct) sau Alice Walker® (contextualizarea absolut
necesara 1n cercetarea artefactelor sacre).

Aceasta interpretare a relationarii continue intre elementele universului
sacru, coexistentd si interactiune care creeazd functii, sensuri, o realitate
dinamica, performativd, demonstrand si afirmdnd prezenta si actiunea
transformatoare a energiilor sacre asupra credinciosului, a fost exprimatd in
conceptul de hierotopie formulat de Alexei Lidov Tn cuprinsul mai multor
studii:

,,Hierotopy is the creation of sacred spaces regarded as a special form
of creativity, and a field of historical research which reveals and analyses
particular examples of that Creativity”7.

(Hierotopia este crearea de spatii sacre, consideratd ca fiind o forma
speciald de creativitate si un domeniu al cercetarii istorice care dezvaluie si
analizeaza exemple particulare ale acestei creativitati.)

® Dumitru Stiniloaie, ,,Simbolul ca anticipare si temei al posibilititii icoanei”, in O
teologie a icoanei. Studii, postfatd de Adrian Matei Alexandrescu, volum Tngrijit de
Stefan Ionescu-Berechet, Bucuresti, Editura Fundatiei Anastasia, 2005, p. 89.

* Otto Demus, Byzantine Mosaic Decoration. Aspects of Monumental Art Decoration,
London, Routledge & Kegan Paul Ltd, 1953.

® Leslie Brubaker, , Byzantine art in the ninth century: theory, practice and culture”, in
Byzantine and Modern Greek Studies, Cambridge University Press, 1989, vol. 13.

® Alicia Walker, ,,«The Art that Does Not Think»: Byzantine Decorative Arts — History
and Limits of a Concept”, in Studies in Iconography, 2012, 34, p. 169-193.

"v. Hierotopy. The Creation of Sacred Spaces as a Form of Creativity and Subject of
Cultural History, Tn Hierotopy. Creation of Sacred Spaces in Byzantium and Medieval
Russia, edited by A. Lidov, published by Progress-tradition, Moscow, 2006, p. 32 — 58;
»The Creator of Sacred Space as a Phenomenon of Byzantine Culture”, in: Bacci,
Michele (ed.): L'artista a Bisanzio e nel mondo cristiano-orientale, Pisa, 2007,
(Seminari e convegni ; 12), p. 136 (135-176); ,,The Whirling Church. Iconic as
Performative in Byzantine Spatial Icons”, in Spatial icons. Performativity in Byzantium
and Medieval Russia. Edited by Alexei Lidov, Moscow, Indrik, 2011, p. 27-51,
http://hierotopy.ru/contents/Spatiallcons_01_Lidov_WhirlingChurch_ 2011_Rus.pdf.
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Organizat adesea in jurul relicvelor si al icoanelor facatoare de minuni,

asezamantul sacru, eclezial

,included permanently visible architectural forms and various pictures as well
as changing liturgical clothes and vessels, lighting effects and fragrance, ritual
gestures and prayers, which every time created a unique spatial complex”.

(a inclus forme arhitecturale permanent vizibile si diverse imagini, precum si
schimbarea vesmintelor si a vaselor liturgice, efecte de iluminare si miresme,
gesturi rituale si rugdciuni, care de fiecare data au creat un complex spatial
unic.)

Propunédnd acest sistem de analizd si descifrare a spatiilor dedicate

dumnezeirii, Lidov opereaza si cu conceptul de paradigma-imagine, ansamblu
de entitati care nu este

Tn care

,,connected with an illustration to any specific text, although it does belong to
a continuum of literary and symbolic meanings and associations”

(nu este conectat la o ilustratie a vreunui text specific, desi apartine unui
continuum de semnificatii si asocieri literare si simbolice),

our distinct categories of artistic, ritual, visual and spatial are woven into the
inseparable whole”®.
(categoriile noastre distincte artistice, rituale, vizuale si spatiale sunt tesute

ntr-un Tntreg inseparabil.)

Analiza retelei de romburi prin utilizarea acestor doud concepte, prin

comparatie si corelatie cu o ampla serie de artefacte ale lumii sacre, a condus

cercetarea noastrda catre stabilirea valorii de simbol sacru al acestei structuri

grafice si catre identificarea a doud paradigme cu semnificatii distincte, dar
foarte apropiate: 1) reteaua de romburi, marcd a spatiilor sacre, inaccesibile,
interzise, a planurilor transcendentului, a vietii de dincolo de moarte, a
monumentelor funerare; 2) reteaua de romburi — vesmant al cartii sacre ca trup

divin.

8 The Temple Veil as a Spatial Icon Revealing an Image-Paradigm of Medieval
Iconography and Hierotopy”, in lkon, 7, 2014, p. 97-108.
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Reteaua de romburi — limita si perimetru al spatiului sacru si al
Gradinii Raiului

Alcatuirea abstractd, geometricd a grilei de romburi, caracterizatd prin
rigoare, ordine, simetrie, echilibru si armonizare a componentelor, si integrarea
el constanta si repetata n puncte esentiale ale constructiilor si artefactelor sacre
demonstreaza convingitor statutul de imagine non-decorativa, cu sensuri si
semnificatii simbolice, marcd a divinului nereprezentabil si indefinibil, a
Creatiei divine care instituie ordinea in locul haosului, dupd planul perfect al
Creatorului.

Analizand valoarea reprezentdrilor abstracte in arta sacra, Bente
Kiilerich considera ca tocmai caracterul abstract, non-figurativ, dificil de
raportat la lumea vizibild, efemera, confera acestor imagini capacitatea de a
reprezenta ceea ce nu se poate cunoaste sau aproxima prin simturi:

,»The abstractions in the sacred spaces of churches, mausoleums and
other late antique buildings may be said to be representational in a certain
sense, but they do not represent things from the visible world. They visualise
an extraordinary or extraterrestrial reality”®.

(Elementele abstracte din spatiile sacre ale bisericilor, mausoleelor si
ale altor cladiri din antichitatea tirzie pot fi considerate ca avand rol de
reprezentare intr-un anumit sens, dar ele nu reprezintd lucruri din lumea

vizibild. Ele vizualizeaza o realitate extraordinara sau nepamanteana.)

in studiul siu asupra modalititilor de reprezentare si vizualizare a
sacrului, Anne Karahan considerd cd una dintre abordari poate fi teologia
negativa, ,,molded into symbolism and abstractions, to signify divine presence
without categorizing the divine” (modelatd Tn forme simbolice si abstracte,
pentru a semnifica prezenta divind fard a categorisi divinul)’’. Formele
abstracte, culorile, jocul luminilor, care contureazda o atmosferd fara

° Bente Kiilerich, ,,Abstraction in Late Antic Art” (cap. 4), in Cecilia Olovsdotter (ed.),
Envisioning Worlds in Late Antiquity, Berlin, De Gruyter, 2018, p. 86,
https://doi.org/10.1515/9783110546842-005, accesat 21.05.2024.

1% Anne Karahan, ,,Image and meta-image: Byzantine Aesthetics and Ortodox Faith”, in
Envisioning Worlds in Late Antique Art: New Perspectives on Abstraction and
Symbolism in Late-Roman and Early-Byzantine Visual Culture (c. 300 — 600), edited by
Cecilia Olovsdotter, Berlin / Boston, De Gruyter, 2019, p. 47 (45-66).
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corespondent in realitatea vizibila si accesibila omului si tocmai din acest
motiv, mai adecvate pentru sugestia transcendentului divin, pot fi definite, in
viziunea propusa de cercetitoare, ca meta-imagini,

,,a kind of metaphorical aforism or minimalistic, symbolic articulation that
makes God accessible to human contemplation. It is not like God, non

identical but analogous with. [...] the meta-image concerns the unintelligibility

of divine nature”*™.

(un fel de aforism metaforic sau de articulare minimalistd, simbolica, prin care
Dumnezeu devine accesibil contemplarii umane. Nu este asemenea lui
Dumnezeu, nu este identic, ci analog cu acesta ... meta-imaginea se refera la
ininteligibilitatea naturii divine.)

Tn acest sistem de decodare, formele geometrice, liniare, sunt cele care
ritmeazd compozitiile, oferindu-le simetrie, rigoare, echilibru, organizare,
sugerand perfectiunea, frumusetea si armonia creatiei divine, ideea de concept,
ierarhie, ordine, In care nimic nu este intamplator.

Apartinand acestei clase imagistice, cu geometrie strictd, repetitiva,
reteaua de romburi este inclusd adesea in zonele si componentele cu rol de
compartimentare si de stabilire a limitelor in cadrul spatiului sacru, exterior sau
interior, functie Intalnitd si in spatiile puterii laice, fie ele constructii ale
exercitarii autoritatii, resedinte, monumente sau zone ale spectacolului (arene,
teatre). Ea devine astfel o marca a spatiului intangibil, privilegiat, interzis sau
dificil accesibil, simbol al unui statut superior si linie de demarcatie intre lumi
si realitati diferite, realizand ierarhizari si gradatii ale sacralitatii ori ale puterii
lumesti.

Definirea exactd a zonelor sacre, limitarea sau chiar restrictionarea
accesului sunt specifice tuturor religiilor lumii, barierele constructive fiind
adesea insotite de inscriptii mentionand masuri punitive extreme, mergand pana
la pedeapsa mortii. in Egipt, zidurile care imprejmuiesc templul, incepand cu
perioada Noului Regat, sunt considerate limite Tntre laic (teritoriu al dezordinii
si efemerului) si divin (spatiu al ordinii, perfectiunii si eternitatii); in Grecia
anticd, spatiul sacru, temenos, include sanctuarul si altarul acestuia, intreaga
arie fiind protejati prin ziduri peribolos', care traseazi clar separatia de

Y Ibidem, p. 57-58.
2V.R. A Tomlinson, Clemente Marconi, articolul Temple: Ancient near Eastern and
Mediterranean Temples, Tn Lindsay Jones (ed.), Encyclopedia of Religion, second
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teritoriul cetatii; zona templului ebraic este demarcata, de asemenea, printr-un
zid denumit soreg, care restrictioneaza intrarea necredinciosilor.

Modelul liniar romboidal, obtinut prin alaturarea semnului X / crucii
oblice (simbolizand initial elimindrile din text prin tdiere), este consacrat in
lumea romana de panourile tip cancellum (existente in variantele plutei, fara
decupaje 1n material, si transenna, cu trafordri in forma de retea rombica,
cunoscand si versiunea cu alveole rotunjite, asemanitoare unor solzi). In
primele secolele crestine, panourile transenna, pozitionate sau nu intre
colonete, realizeaza delimitarea altarului de restul bazilicii, prefigurand viitorul
iconostas. Acest tip timpuriu poate fi observat in siturile de secol V — VI din
Olympia (fig. 7) si Sithonia (Nikiti), Tn cateva biserici din Roma, la Santa Maria
in Trastevere (fig. 8), Sf. Alexandru (fig. 9) sau la Sf. Sabina (fig. 10), in doua
artefacte rare, din gips si selenit, destinate probabil spatiului ferestrelor
(predilect pentru transenna).

Aceeasi retea de romburi este reprodusa in fresca pe zidul despartitor al
altarului bisericii capadociene Yilanli, de secol XI, distanta in timp si spatiu
demonstrand consacrarea functiei si semnificatiei acestui pattern si

insemnatatea simbolismului sdu.

azilicd, panouri transenna,

T

i:ig.. ‘7, B

Olympia, Grecia, sec. V — VI, Fig. 8, Biserica Sata Maria in
https://depositphotos.com/187496790/ Trastevere, nartex, cancellum, Roma,
stock-photo-interior-church-ruins-workshop- ~ sec. 1V, http://blog.classicist.org, accesat

pheidias.html, acesat 9.07.2019. 2.03. 2017.

edition, Detroit, Thomson / Gale, 2005, vol. 13, p. 9061; Irad Malkin, articolul
,»Temenos” (domeniul ,,Greek Myth and Religion”), in Oxford Classical Dictionary,
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780199381135.013.6272, accesat 14.10.2025.
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Fig. 9, Bazilica Sf. Alexandru, paravan Fig. 10, Bazilica St. Sabina, Ror%a,‘
transenna,Via Nomentana, Roma, sec. sec. V?, VII?, https://www.int-arch-

IV, in Vincenzo Fiocchi Nicolai, | photogramm-remote-sens-spatial-inf-

cimiteri paleocristiani del Lazio, vol. Il — sci.net/XLI1-5-W1/593/2017/isprs-

Sabina, 2009, p. 340, fig. 321. archives-XLI1-5-W1-593-2017.pdf,
accesat 24.09.2019.

Larga sa raspandire se datoreaza si folosirii frecvente in constructiile
laice, resedinte private sau constructii publice (institutii ale puterii si vietii
sociale), unde marcau locurile rezervate conducatorilor si aristocratiei,
inaccesibile si interzise claselor inferioare, dupd cum atestd cateva scene in
basorelief ale obeliscului de secol IV al lui Theodosius I, de la Constantinopol.

Paradigma acestui ornament-simbol, cu importante sensuri, este
completatd de numeroasele sale aparitii n spatiile si monumentele funerare,
localizare care ii adaugd noi valente si interpretiri. Imaginea retelei rombice
apare din cele mai vechi timpuri in perimetrele funerare sau ritualice, asimilate
misterelor sacrului, printre primele atestari fiind acelea incluse spatiilor si
obiectelor tombale egiptene (exemple fiind mormintele din epoca dinastiei a
X1X-a, din secolul al Xlll-lea 7.Ch.), dar aparitiile acestui motiv sunt
inregistrate pand tarziu la inceputul erei crestine, chiar in reprezentérile zeilor
autohtoni Anubis si Osiris sau in mastile mortuare.

In ansamblurile funerare crestine ale primelor secole, desenul romboidal,
cu versiuni uneori greu recognoscibile, a fost utilizat frecvent ca simbol al
sacralitatii si figurare a spatiului vietii de dupd moarte. Catacombele romane
ofera numeroase exemple din secolul al IV-lea, prin introducerea structurilor tip
cancellum fie ca element constructiv (catacomba Sf. Callist de pe Via Latina, fig.
11), fie ca basorelief (catacomba Sf. Agnes, fig. 12) sau ca picturd murald pe
arcada arcosolium-ului sau a boltii mormintelor (catacomba Comodillei).
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O alta serie importantd de necropole se pastreaza la Thessalonic, unde
frescele a opt morminte®® includ motivul gradinii paradisiace cu Tmprejmuire
din retea de romburi, Cu pauni si fantana, simboluri ale vietii vesnice si
reinvierii (fig. 13). Un vestigiu rar, conservat in Biserica Sf. Dimitrie din
acelasi oras grecesc, este grilajul cu o simpla retea rombica, strajuind intrarea in
cripta sfantului (fig. 14), dispozitiv de inchidere, interdictie si protectie, de fapt,
simbol cu puternica semnificatie, evocand zona altarului, echivalent al Sfantului
Mormant, loc al jertfei si mortii, dar mai ales al Invierii, ceea ce ii acordi
statutul celui mai important punct de veneratie si sacralitate din perimetrul
eclezial, permis numai sacerdotilor, dupd cum decodifici Gherman I al
Constantinopolului, referindu-se la panourile transenna:

,,Qrilajele sunt cele care aratd locul rugéciunii [...], iar pe de alta parte,
din interior, pe cea care este Sfanta Sfintelor (Sfantul Altar) si numai preotilor
fiindu-le accesibild. Grilajele sunt cu adevarat si drept gratii de arama la
Stantul Mormant, pentru ca nimeni sd nu intre in el (in Sfantul Altar), neatent

S A A 14
si la intamplare”™".

Fig. 11, Catacomba Sf. Callist, Via

Latina, Roma, sec. IV .

’ ’ . . Fig. 12, Cat ba St. Agnes,
https://utazom.com/cikk/latnivalok- b;gorelief ?rg(r:\(s)gnz Ron?anes
romabanie(l)z(—)(;kscr)elsézteny—katakombak, http://media.regesta.com/dm_0/PCAS/PCA
accesat 10.07. ' SS T02/low/foto/Agn/Agn_S/Agn_

S _001.jpg, accesat 13.07.2019.

13 Euterpe Marki, H vexpomoln tng Oeooalovikng o1ovs 0OTEPOPWUAIKODS KOl

TOAALOYPLOTIOVIKODS XPOVOVS: 0T T0. EC0, Tov 300 w¢ Tov 70 awwva .y, Athena, 2000;
https://www.didaktorika.gr/eadd/handle/10442/13516?locale=en,  http://thesis.ekt.gr/
thesisBookReader/id/13516 , accesat 18.04.2019.
1 Sfantul Gherman I, Arhiepiscopul al Constantinopolului, Talcuirea Sfintei Liturghii,
traducere si note de prof. pr. Nic. Petrescu; prefatd de prof. dr. Nicolae D. Necula,
Craiova, Editura Mitropolia Olteniei, 2005, p. 37.
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Fig. 13, Mormantul 86, fresca cu
cancellum, fantana si pauni, Thessalonic,
Ivana Popovi¢, ,,Motif of Railing ...”,

p. 74, fig. 16.

Fig. 14, Biserica Sf. Dumitru, transenna
criptei, Thessalonic, sec. 1V?, VII?,
https://previews.123rf.com/images/vlas2002
Iv1as20020910/vlas2002091000008/
5633857-crypt-of-saint-demetrius-
thessaloniki-greece.jpg, accesat 13.07.2019.

Introducerea motivului gradinii in iconografia funerara, devenite in
lumea crestind Gradina Raiului, semnaleaza complicatul proces prin care noua
credintd crestind a preluat din cultura pagana conceptii si traditii stravechi
legate de cultul mortilor, venerarea mormintelor si a locurilor sacre, carora le-a
acordat semnificatiile noii teologii. Un punct de pornire in conturarea
topografiei funerare crestine si configurarii spatiului in care sufletul accede
dupd moarte este imaginea pagand a parcurilor si gradinilor private ale vilelor
imperiale si aristocrate, locuri ale placerii si desfatarii, imortalizate in frescele
acestor resedinte, precum vila pompeiana, din secolul I, a Liviei Drusilla, sotia
lui Octavian Augustus. Amplasatd in triclinium, de jur Tmprejurul incintei
dedicate mesei si socializdrii, fresca reprezintd o naturd luxuriantd, fantastica,
reunind specii de arbori si plante inexistente in aceasta varietate si abundenta in
lumea reald, fapt ce sugereaza caracteristica de spatiu paradisiac, ideal, sacru.
Deosebit de interesante, prin diversitatea motivelor ornamentale, sunt si zidurile
de imprejmuire, unde pot fi observate mai multe tipuri de retele romboidale, de
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la cele respectand clar forma acestei figuri pana la cele alcatuite din semicercuri
suprapuse (fig. 15a, b)™.

Aceeasi iconografie se pastreaza si in cateva locuinte aristocrate din
secolul I d. Ch. ale Pompeiului, in Casa cu bratara, in Casa Venerei sau in
fragmentul conservat la Muzeul National de Arheologie din Napoli cu nr. 8760.

Fig. 15a, Vila Liviei, Prima Porta, Fig. 15b, Vila Liviei, Prima Porta, Roma,
Roma, 30 — 20 1. Ch., fresci, Museo 30 — 20 1. Ch., frescd, Museo Nazionale

Nazionale Romano; Romano;
https://www.artsy.net/article/artsy- https:/Amw.milestonerome.com/wp-
editorial-frescoes-pompeiis-lavish- content/uploads/2018/04/VillaofLivia-
villas-reveal-fabulous-lives-ancient- MilestoneRome4.jpg, accesat 17.06.2025.

romans, accesat 17.06.2025.

Acest hortus conclusus, gradina iluzorie prin abundentd si frumusete,
devine, in crestinism, o metafora vizuala a Raiului ceresc, spatiu restrictionat,
rezervat perfectiunii divine si sufletelor celor drepti, iar imprejmuirea ei prin
reteaua de romburi constituie hotarul intre cele doud lumi, marca sa distinctiva.
Alaturarea celor doua entitati, gradina si imprejmuirea ei, determina transferul
metonimic de semnificatii, astfel Incat numai simpla reprezentare a retelei de
romburi poate deveni, Tntr-un context anume, simbolul Raiului ceresc sau al
sacrului, In general.

Valabilitatea acestor sensuri este demonstratd de reprezentarea retelei
de romburi in compozitii dintre cele mai diverse, de la desenul aproape
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nerecognoscibil, cu linii neregulate, dispuse aleatoriu, nestructurat, din
mormantul crestin de secol IV de la Calma (Sremska Mitrovica, vechiul
Sirmium), pana la marile teme iconografice, in figurarea Sf. Mahrame
(Mandilion) si a celorlalte valuri si panze sacre crestine (giulgiul, epitaful sau
dvera, poala de icoand), a scaunului Judecitii de Apoi (Tronul Hetimasiei) si a
tuturor tronurilor divine, a vesmintelor personajelor sacre, ale bazileilor si mai
apoi ale principilor-ctitori.

Sensuri complexe genereazd utilizarea motivului ca ornament
arhitectonic mural, la exteriorul bisericii, compus din cdramizi incastrate n
zidarie, de multe ori n zone principale ale constructiei, reprezentate de
registrele superioare, portiunile corespunzitoare altarului, arcade si intrari;
exemple pot constitui monumentele ecleziale bizantine din epoca tarzie,
paleologa, a secolelor XI111-XIV: Biserica Sf. Arhanghel Mihail, peretele vestic,
Stip, Macedonia (fig. 16), Biserica Sf. Apostoli (absida altarului), Thessalonic
(fig. 17), Biserica Maicii Domnului, fatada vestica, Zaum, Ohrid (fig. 18).

Fig. 16 — Bis. Sf. Arhanghel Mihail, decor exterior, peretele vestic, Stip, Macedonia,
sec. XIV, https://ich.unesco.org/en/photo-pop-up-00973?photol D = 06380,
accesat 8.07.2019.
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Fig. 17, Biserica Sf. Apostoli, decor
mural exterior, zidul estic (absida
altarului), Thessalonic, sec. XIV,
https://media.gettyimages.com/photos/
decorative-elements-on-an-external-wall-
byzantine-church-of-the-holy-picture-
1d588944939,

accesat 18.02.2017.

Fig. 18, Biserica Maicii Domnului, decor
mural exterior, fatada vesticad, Zaum,
Ohrid, sec. XIII,
https://visitohrid.mk/monastery-st-zahum
ska/, accesat 8.07.2019.

Reteaua de romburi — vesméant al trupului divin/cartii sacre

Introducerea motivului romburilor 1n retea si In ornamentatia
manuscriselor evidentiazd o datd in plus semnificatia consacratd a acestuia in
ansamblul toposurilor si artefactelor sacre crestine, unde devine expresia
sacralitatii insesi. Utilizat in desenul de inspiratie arhitectonica al frontispiciilor
(fig. 19) si tabelelor de concordanta (fig. 20) ale evangheliarelor, grilajul de
romburi functioneaza si aici ca simbol al pragului, al limitei, marcand etapele
unui parcurs al revelatiei si apropierii de dumnezeire prin cunoasterea
adevarurilor dezviluite in cuvant, dupd cum in spatiul eclezial, amplasarea
retelei rombice in diverse perimetre arhitectonice, in iconografia murala sau pe
obiecte de cult indicd zonele de maxima sacralitate si ghideaza traseul
credinciosului 1n céutarea intalnirii cu Dumnezeu si in evolutia sa spirituala.
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Fig. 19, Lectionar, secolul XIl, f. 5r, EBE
163, https://digitalcollections.nlg.gr/nlg-repo/
dl/el/browse/3671, accesat 12.07.2019.

Fig. 20, Tetraevangheliar, secolul XIV,
f. 1r, EBE 153,
https://digitalcollections.nlg.gr,

accesat 12.07.2019.

In aceastia organizare a universului divin, cartea continnd textele
biblice si liturgice este ea Insdsi nu numai un artefact sacru, ci si o alta forma a
intruparii cristice si a energiilor dumnezeiesti, fapt indicat de insasi
functionarea ei in cadrul ceremonialului liturgic, la care participa ca actant,
fiind o manifestare a prezentei si actiunii Mantuitorului. Acest statut este clar
definit in interpretdrile mistagogice ale lui Nicolae Cabasila care, evocand
momentul liturgic al ridicarii Evangheliei de catre preot in fata altarului, afirma
explicit si repetat ca ,,SfAnta Evanghelie intruchipeaza pe Hristos, dupa cum si
scripturile Proorocilor se numesc Prooroci ...”*, ceea ce exprimi echivalenta
carte sacrda — trup cristic. Vorbind despre cinstirea icoanelor, Sf. loan
Damaschin aduce ca argumente pentru aceasta gesturile facute de credinciosi si
preoti in relatie cu icoanele si cartea, identice cu comportamentul fatd de o

18 Nicolae Cabasila, Télcuirea Dumnezeiestii Liturghii, traducere din limba greaca de
pr. Prof. Ene Braniste, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romaéne, 1997, cap. XX, p. 29 (v. aceeasi formulare si in cap. XIX si XXII).
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persoana: ,,... ma inchin materiei prin care s-a facut mantuirea mea”, ,,plina de
lucrarea dumnezeiasca si har”t’ si de aceea ,,... ne inchinam Evangheliei, o
imbratisam si o salutdm cu ochii, cu buzele, cu inima. La fel si cu intreg
Vechiul si Noul Testament, ca si cu scrierile Sfintilor si alesilor Parinti”*®. Tn
viziunea lui Gherman I al Constantinopolului, ,,Evanghelia inseamna venirea
Fiului lui Dumnezeu” care ,,ni s-a aratat in mod vizibil”, ,,in‘gelepciune, Cuvant
si Putere, descoperit fiind in Evanghelii”. Pentru acelasi teolog, o altd forma a
intruparii divinitatii este si biserica, spatiu al conservarii si transmiterii
adevarurilor crestine prin liturghie si cartile sacre: ,,Biserica este [...] trup al lui
Hristos, nume al Iui”, ,,... lacas divin intru care s-a savarsit jertfa mistica cea
datitoare de viatad si unde sunt cele dinduntru ale Sfinteniei (altarului) si sfinta
pesterd. Aci este Mormantul si Masa cea hranitoare de suflet si de viatd
facdtoare; in ea sunt si margaritarele, adicdi dogmele dumnezeiesti ale
invataturii Domnului adresate citre ucenicii sai™™.

Echivalarea Scripturii cu un trup sacru este afirmata si explicatd de
Maxim Marturisitorul intr-o mai ampla suitd de corespondente si analogii, in
care biserica, omul, cosmosul sunt construite dupd aceleasi principii si tipare

ale Creatorului:

,Precum dupa un inteles mai Tnalt a numit biserica om duhovnicesc, iar pe om,
biserica tainica, la fel zicea ca si Sfanta Scriptura, privita toata deodata, este ca
un om, care are Testamentul Vechi drept trup, iar pe cel Nou drept suflet, duh
si minte; sau istoria literald a Intregii Sfinte Scripturi, acelei Vechi si Noi, trup,
iar sensul celor scrise si scopul spre care tinde acel sens, suflet.”?

Viziunea cuvantului-trup se conecteaza cu vechile conceptii ale lumii
ca logos, ca text si carte, formulate atdt in filosofia greaca, cét si in Geneza
vetero-testamentard, preluate apoi 1n ideologia crestind, unde ideea centrala este

Y Sfantul loan Damaschin, Cultul sfintelor icoane. Cele trei tratate contra
iconoclastilor, traducere din limba greacd, introducere si note de preotul profesor
Dumitru Fecioru, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 1998, p. 107.

8 |bidem, p. 132.

19 Sfantul Gherman I, Arhiepiscopul al Constantinopolului, op. cit., p. 27-28.

%0 Sf. Maxim Marturisitorul, Mystagogia. Cosmosul si sufletul, chipuri ale Bisericii,
introducere, traducere, note si doua studii de preotul profesor dr. Dumitru Staniloaie,
Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2000,
p. 25.
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chiar identificarea si definirea cristicd drept Dumnezeu-Cuvantul, forma a
intruparii prin care dumnezeirea nevazuta se manifesta in lume.

Pe baza acestor echivalari si omologii, reteaua de romburi este
introdusd 1n ornamentatia vestimentatiei familiei imperiale si a clerului, in
reprezentarea personajelor sacre de prim rang din iconografia cristica si
marianica, a bogatei panoplii de sfinti si ingeri, dar si In ornamentarea codicelui
Scripturii ca obiect sacru, icoand si relicvd, dupd cum sugereazd Teodor
Studitul in formularea ,,de-Dumnezeu-gravatele evanghelii”?*. Reluarea acestui
decor simbolic contribuie la unitatea vizuala a spatiilor sacre si la consacrarea
anumitor semnificatii atribuite constant unui anumit motiv, aceasta fiind o
expresie a credintei reflectarii ordinii ceresti in planul terestru, dupa cum
explica si Maria Parani:

,,The Byzantine belief that the hierarchical structure of the earthly
empire mirrored that of the heavenly kingdom could have justified, if not
prompted, borrowings from imperial imagery for the visualization of the
Kingdom of God”?.

(Credinta bizantina conform careia structura ierarhicd a imparatiei
pamantesti 0 oglindea pe cea a imparatiei ceresti ar fi putut justifica, dacd nu
chiar determina, imprumuturi din imagistica imperiala pentru vizualizarea
Imparatiei lui Dumnezeu.)

in aceste ocurente, motivul romburilor actualizeazi sensurile de
autoritate suprema, ierarhie, distantare, statut intangibil, dar si similitudinile de
calitati si functii (esenta divind a conducatorilor) si in acest fel, validarea si
autentificarea puterii padmantesti de citre puterea cereasca.

Exemplificatoare pentru pastrarea acelorasi coduri si  seturi
vestimentare pentru treptele cele mai Tnalte ale celor doua ierarhii pot fi
portretele impéaratului Isaac Comnenul insotit de sotia sa, Ecaterina, reprezentati
in fresca Bisericii Agios Neophytos, din Engleistra, Cipru (fig. 21), si portretul
Arhanghelului Mihail, frescd din secolul al XIII-lea, pe peretele sudic al

2! Teodor Studitul, /n apararea sfintelor icoane. Dosarul unei rezistente teologice,
studiu introductiv si traducere de Diac. loan 1. Ica jr., Sibiu, Deisis, 2017, p. 214-215.
%2 Maria Parani, , Byzantine Material Culture and Religious Iconography”, in Michael
Griinbart, Ewald Kislinger, Anna Muthesius, Dionysios Ch. Stathakopoulos (ed.),
Material Culture and Well-Being in Byzantium (400-1453). Proceedings of the
International Conference, Cambridge, 8-10 September 2001), 2007, p. 191-192.
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Capelei Sf. Stefan, de la Manastirea Sopocani (fig. 22). Se remarca aceleasi
piese vestimentare in alcatuirea tinutei specifice costumului imperial, cu loros
(esarfa), maniakis (guler), aplicatiile circulare pe maneci si broderia de perle.

Fig. 21, Isaac Comnenul si sotia sa, in
vestimentatia imperiald cu retea de
romburi din perle, Biserica Agios
Neophytos, Engleistra, Cipru, fresca, sec.

Fig. 22, Arhanghelul Mihail, Capela Sf.

X1 Stefan, peretele sudic, Man. Sopocani,
) : . frescd, sec. XIII

http://www.clendenning.com/iconography > ’ .

‘html. accesat 1.07.2019. https://www.blagofund.org/Archives/Sopoca

ni//Pictures/Chapel_of_St_Protomartyr_Step
hen/South_wall_with_  Guardian_of _Holy
Trinity/Archangel_Michael_as_guardian_of
_Holy Trinity, accesat 5.06.2019.

Asimilarea cértii cu persoana si trupul cristic atribuie si legaturii ei
rolul unui vegmant care trebuie sd poarte insemnele dumnezeirii, ale celui mai
inalt statut, ale transcendentului invizibil, imposibil de numit si de reprezentat,
n afara unor structuri abstracte, esentializate, care prin simetrie si organizare
riguroasd, fara vreo asemanare cu realitatea vizibild, cognoscibild prin simturi,
poate doar aproxima perfectiunea divinului intangibil.

Aparitiile consecvente si sensurile simbolice ale retelei de romburi,
plasate in cvasitotalitatea componentelor si segmentelor spatiilor sacre, au
condus cercetarea noastra catre descifrarea acestei structuri decorative si a
legaturii codicelui in integralitatea sa ca fiind corespondentul unui cancellum,
care semnaleaza si protejeaza o entitate sacra, dinamica si activa, echivalent al
intruparii cristice. Exteriorul cartii poate fi considerat, totodatd, o Poartd si o
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imprejmuire a Gradinii Raiului la care crestinul are acces prin parcurgerea
Cartii, cale spirituald catre cunoasterea intelepciunii divine cuprinse in
Scriptura.

Calitatea de vesmant pentru un trup de mare pret este vaditd in
legaturile-tezaur, realizate in aur, argint si pietre pretioase, obiecte exceptionale
care prin bogdtia si stralucirea materialelor, metafore ale luminii si frumusetii
divine, exprima in cel mai nalt grad atributul sacralitatii cartii ca depozitar si
vehicul al Cuvantului dumnezeirii Tntrupate.

Fara a dispune de aceste mijloace, legatura monastica recurge la
compozitiile decorative imprimate pe cuvertura de piele a tabliilor de lemn, la
structuri grafice si motive cu statut de simboluri ale manifestarii si
caracteristicilor sacrului, mutind atentia de la valoarea intrinseca a materiei
catre imaginea semnificativa si performativa a decorului, devenit astfel parte a
mesajului cartii.

Tiparele acestor alcatuiri ornamentale ale copertelor sunt inspirate de
modelele pavimentelor Th mozaic tip covor, care includ cdmpul de romburi, cu
alte ornamente plasate in interstitiile retelei, intr-un cadru rectangular alcatuit
din chenare adesea multiple. Cercetarea tipologiei acestor vestigii si a
functionalitatii lor reliefeazd amplasarea mozaicurilor atat in spatiul domestic,
cat si in cel ritualic si eclezial, in zone care presupun delimitare, definire,
restrictie, transfer, dar si necesitatea protectiei, asigurate prin introducerea unor
simboluri apotropaice sau a unor texte explicite. Plasarea lor in diviziunile cele
mai importante ale bazilicii, in perimetrul intrarii, altarului sau pe axa centrala a
navei, este tot un marcaj al treptelor sacralititii. Diverse actualizari ale acestui
tip de mozaic 1n constructiile sacre se pastreaza in siturile unor biserici si
manastiri din aria iudaica a Imperiului roman, datand din secolele I — VII, la
Meggido, intr-un spatiu din secolul III, destinat rugaciunii si euharistiei, avand
in centru masa ritualica incadratd de mozaicuri cu retea de romburi (fig. 23) si
pastrand una din cele mai vechi mentiuni ale numelui cristic; la ,,Biserica Arsa”
din situl Hippos — Sussita, in Galileea; la Biserica ,,Martirului glorios” din
vecinatatea Ierusalimului, cu un mozaic de secol VI — VII, la manistirea din
apropiere de Horbat Hur, In desertul Negev, cu mozaicuri datate in a doua
jumatate a secolului VI. Ca motiv pavimental, grilajul rombic poate fi observat
si in alte zone ale imperiului, 1n ariile destinate ritualurilor sacre, cum este
baptisteriul apartinand bazilicii din secolele IV — V din Heraclea Lyncestis, in
Macedonia (fig. 24).
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Fig. 23, Spatiu de rugaciune, Meggido, Fig. 24, Baptisteriu, paviment cu retea
Israel, sec. 111 d. Ch., de romburi, Heraclea Lyncestis,
https://biblearchaeology.org/research/topics/a  Bitolia, Macedonia, sec. IV - V,
mazing-discoveries-in-biblical-archaeology/ https://bitola.info/heraclea-lyncestis-
5181-the-megiddo-prison-mosaic- bitola/4/, accesat 10.07.2019.
inscriptions, accesat 26.09.2025.

Masa Raiului si motivul retelei de romburi

Masa Raiului este o tema iconografica tarzie, aparuta recent (raportat la
vechimea marilor teme crestine) in spatiul romanesc, atestatd mai intai in
xilogravurile imprimate la Hagdate, la inceputul (primul sfert) secolului al XIX-
lea, centru care functiona incd de la 1776, impreund cu tiparnitele din alte
asezdri din zona Gherlei: Ocna Gherlei, Saplac, Silivas, Bunesti. Artistii gravori
ai inceputului sunt, conform atestarilor, Mihaila Munteanu, Petre Potcoava,
Urie si Gheorghe Pop®. Creatiile lor sunt considerate ,un fenomen de arti

populara™?

, aceste gravuri taranesti fiind cele care au inspirat si icoanele pe

% V. Florian Dudas, ,,Gravorul Gheorghe Pop din Hisdate si gravurile sale de la
Muncelul Mare”, in Gravurile romdnesti vechi din biserica satului Muncelu Mare
(Hunedoara), Oradea, Editura Lumina, 2005, http://www.muzeuldexilogravura.ro/
xilogravuraveche.html, accesat 17.08.2025.

% Alina Geanina lonescu, Icoane pe lemn si sticli din principalele colectii sibiene,
Sibiu, Editura Astra Museum, Sibiu, 2009, p. 25.
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sticla transilvanene din atelierele de la Nicula, Gherla, Laz, Lancrdm, din Tara
Barsei sau Tara Fagarasului.

Originea moldoveneascd a lui Gheorghe Pop este considerentul pe care
unii cercetitori isi sustin ipoteza surselor si influentelor moldovenesti 1n
conturarea graficd a temelor iconografice actualizate de mesterii gravori de la
Hasdate:

... foarte probabil, originea xilogravurii din Hagdate pare sa se fi
aflat in tipografiile moldovenesti, poate la tiparnita Manastirii Neamt,

legaturile dintre nordul Transilvaniei, Maramures si Moldova de Nord fiind de

. . . 25
prezente transilvanene in Moldova si invers™.

Data fiind perisabilitatea xilogravurilor imprimate pe hartie si utilizarea
lor in casele taranesti prin fixarea direct pe perete, reprezentarea temei s-a
conservat si s-a transmis Indeosebi prin icoanele pe sticld, care propun diverse
variante de realizare, pastrand 1nsa elementele esentiale ale compozitiei: reteaua
de romburi, cu cinci alveole si patru personaje plasate in doua registre, in
interstitiile grilajului: in partea superioard, lisus Cristos Pantocrator sau Stapan
al Lumii si Fecioara Maria Indrumitoare (Odighitria), in partea inferioara, cel
mai frecvent, Sf. Nicolae si Sf. Paraschiva, care poate fi inlocuita de un alt sfant
din galeria celor cunoscuti si pretuiti in cultura populara (de exemplu, Sf.
Haralambie, v. fig. 25). Benzile care formeaza structura liniard rombica si
centrul compozitiei (rombul central) sunt ornate cu motive geometrice sau
vegetale, cu intersectiile marcate uneori cu motive florale sau alte motive
vegetale, dar in rombul central, mai rar, pot fi reprezentati ingeri sau serafimi
(v. exemple in fig. 25 — 30). Nu poate fi ignorata sugestia formei crucii create,
n unele variante, prin simplificarea si reducerea liniilor pe care se articuleaza
intreaga alcatuire a icoanei.

% Tylian Siviu Craciun, ,,Icoana pe sticla in Roméania”, in Acta Moldaviae Meridionalis,
XXXII, 2011, p. 253 (p. 224-254).
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Fig. 25, Simion Poienaru, Masa Raiului,
Laz, sec. XIX (mijloc), Muzeul Etnografic
al Transilvaniei, inv. 8816,
https://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=ico
ana-pe-sticla--Poienaru-Simion--Masa-
Raiului&k=73da0314502e46dea2b45
001984fc00b.

Fig. 27, Masa Raiului, Tara Barsei, sec.
XIX, Muzeul National de Arta al
Romaniei, inv. 74670,
https://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=ico
ana-pe-sticla--Masa-Raiului&k= e42d6
6624 a8d4ac280edd1dc72b6 16f8.

N 2\ 1
Fig. 26 — Masa Raiului, Scheii
Brasovului, sec. XIX (sfarsit), dupa o
gravurd de Hasdate, Muzeul National al
Unirii, Alba lulia, Inv. 1614/S/740-E.
16767,
https://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=ico
ana--Masa-Raiului&k=7958f0a636dc
4fch88a336¢765a4a8b4.

Fig. 28, Masa Raiului, Fagaras, Tara
Oltului, sec. XIX (sfarsit), Muzeul
National Bran, Inv. E 1459,
https://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=ico
ana-pe-sticla--Masa-Raiului&k=871d0ac
31f5d47e4a46f7c8a399f3e7h.
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Cunoscuta si sub denumirea Ospatul ceresc, tema Masa Raiului (sau
Masa de Rai, dupa cum apare inscriptionat chiar in cadrul unor icoane, v. fig.
29%) are ca fundamente mentiunile din textul biblic referitoare atit la raiul
pamantesc, primordial (vetero-testamentar), cat si la prefigurarile raiului ceresc
al celei de a doua veniri cristice, al erei post-eshatologice (formulate Tn Vechiul
si Noul Testament). Nu poate fi ignoratd insd nici influenta traditiilor si
conceptiilor stravechi pagane legate de cultul zeilor si al mortilor, reflectate Tn
diversele tipuri de banchete si ritualuri, bazate pe ideea invocarii bunavointei
divine sau a continuarii vietii sufletului dupa moarte intr-un loc paradisiac, cu o
natura luxurianta (o campie sau o gradinad).

Fig. 29, Masa de Rai, Nicula, 1900, Fig. 30, Masa Raiului, Lancrdm, Muzeul

Muzeul Tarii Crisurilor, inv. 7707, Manastirii Brancoveanu, sfarsitul sec. al XIX-

n Sacre trasparenze. Antiche icone lea, picturd pe glaja, Sdmbata de Sus, jud.

romene su vetro dalia Transilvania Brasov, in Anisoara Munteanu, Icoana pe sticla-

..., p. 39 (V. nota 25). expresie a sufletului roménesc, lasi, Artes, 2014,
p. 64.

% sacre trasparenze. Antiche icone romene su vetro dalla Transilvania dalle collezioni
del Museo "Tarii Crisurilor” di Oradea e del Museo del Vescovado Ortodosso di
Oradea, Bihor e Salaj, 25 novembre 2006 — 28 gennaio 2007, Museo Diocesano
Tridentino, a cura di Domenica Primerano Aurel Chiriac, p. 39.
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Textele novo-testamentare impun, Tn numeroase contexte, imaginea
mesei, a hranei si a gustarii ca formd de interactiune intre oameni si Cristos,
alcatuind astfel o paradigma a simbolurilor care semnifica hrana spirituala,
invataturile si intelepciunea sacrd transmisa ucenicilor, codurile $i normele noii
credinte care conduc citre mantuire si viatd vesnica in imparitia cereascd. In
Epistola II catre Corinteni se vorbeste explicit despre plasarea in spatiul celest a
sufletului dupa plecarea din trup si incheierea vietii pdmantesti si despre
mutarea 1n ,,zidirea de la Dumnezeu, casa nefacuta de mana, vesnica, in ceruri”
(5, 1), ,,... dorind si ne imbricam cu locuinta noastrd cea din cer” (5, 2). in a
doua Epistola a Sf. Petru se aminteste momentul eshatologic al celei de a doua
veniri, ,arderea lumii”, care va instaura ,.ceruri noi si pamant nou, in care
locuieste dreptatea” (3, 13, dar si Apocalipsa 21,1), conform promisiunilor lui
Cristos. In descifrarile viziunii din Cartea Apocalipsei, Cristian Badilita arata ca
noul Paradis nu este ,,raiul din care au fost alungati Adam si Eva”, preistoric, in
care se manifesta ,,dimensiunea naturald a omului”, ci un paradis postistoric
care se identificd cu cetatea cereasca a Noului lerusalim, spatiu spiritual,
alcatuind integral o cetate — biserica a lui Dumnezeu (,,Noul Ierusalim
reprezintd Biserica, trup mistic, divino-uman, care s-a substituit
Templului...”®).

Textul Apocalipsei contureazd o imagine in detaliu a Raiului si a
Noului Ierusalim, care ,,se pogoara din cer” (3, 12; 21, 2), unde se afla tronul
Judecitii lui Dumnezeu, non-antropomorf, reprezentat numai coloristic, in
nuantele de foc ale unor pietre semi-pretioase (jasp si sardonix/sardiu) si
aureolat de un curcubeu cu aspect de smarald (4, 1 — 3). Tabloul este completat
de patru heruvimi purtdnd insemnele evanghelistilor si de doudzeci si patru de
batrani cu haine albe si cununi de aur, asezati in jurul tronului ceresc,
vesmintele albe si cununile fiind rezervate numai celor care au urmat cuvantul
Domnului si au biruit (Apoc. 3, 4 — 8). Imaginea cetitii dumnezeiesti cu ziduri
numai din pietre pretioase este reluatd si In cap. 21 si completatd in capitolul
final cu doua elemente ce sugereaza spatiul unei gradini nepamantene, ideale:
raul/apa vietii izvorand din tronul lui Dumnezeu si pomul vietii care rodeste in
fiecare luna, avand si puteri vindecatoare prin frunzele sale (22, 1 — 2). Spre
deosebire de pomul celui dintai Rai, ale carui roade aduc pacatul, izgonirea si

%" Noul Testament. Apocalipsa lui loan, editie bilingva, traducere ineditd si comentariu
de Cristian Badilita, Bucuresti, Adevarul Holding, 2012, p. 364.
% Ibidem, p. 367-368.
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interdictia revenirii in spatiul sdu privilegiat, pomul vietii din Raiul eshatologic
ofera credinciosilor vindecarea prin cunoasterea dumnezeirii si accesul la viata
vesnica. Textul introduce si tema mesei cu Cristos, la care nu sunt acceptati
decét cei drept credinciosi: ,,Celui ce va birui ii voi da sd manance din pomul
vietii, care este in Raiul lui Dumnezeu” (2, 7); ,,de va auzi cineva glasul Meu si
va deschide usa, voi intra la el si voi cina cu el si el cu Mine” (3, 20).

Masa mpreund cu lisus sau oferirea miraculoasd a hranei (inmultirea
painilor si pestilor langa Betsaida, a vinului la nunta din Canaa, masa in casa lui
Levi, cu vamesii si fariseii, Cina cea de Taind) este, de altfel, un moment care
revine constant in desfasurarea vietii lui pamantene, fiind de fiecare datd o
manifestare a sacralitdtii lui, o demonstratie a principiilor noii credinte
propovaduite si a fortei ei de a schimba realitatea stiuta, de a depasi suferinta si
moartea (pedepse pentru pacatul originar), de a castiga mantuirea si viata
eternd. Aceste reuniri Tn jurul mesei nu pot fi interpretate decat in cheie
simbolica, drept forme ale eucharistiei, ale gustarii ,,darului celui ceresc” (Evrei
6, 4 — 5) si anticipari ale Mesei din imparatia Tatalui, la care nu sunt primiti
decat cei purificati prin Botez, care s-au ,,hranit” din trupul cristic, prin credinta
si liturghie: ,,... Eu va randuiesc voua imparatie, precum Mi-a randuit Mie Tatal
Meu, Ca sd mancati si sa beti la masa Mea, in imparétia Mea ...” (Luca 22, 29 —
30).

Rolul mesei ritualice in relatia omului cu sacrul este atestat si in lumea
pagana indeosebi sub forma ofrandei si a banchetului (implicind uneori si
jertfa), unde erau invitati zeii, cei morti si eroii, desfasurarea lor impunand
ceremonialuri $i activitdti bine stabilite, in care masa propriu-zisa era insotita de
recitari, cantece si libatii, o anumitd costumatie (in cazul simpozionului grec)
sau prezenta zeului in efigie (clipeus), Tn timpul banchetelor romane tip
lectisternium.”® Masa este in cadrul ceremoniilor funebre o modalitate de
comuniune cu membrii familiei, dar si cu planul divin, prilejuind totodata
elogierea defunctului, fixarea in memorie, potentatd de actiuni care creeaza
sentimentul prezentei si interventiei nemijlocite a zeului sau a celor disparuti (o
intreagd suitd de ritualuri se desfasura in perioada parentaliilor, cuprinzénd
feralia, munera, silicernium, care constau in aducerea de ofrande la morminte,
reunirea familiei defunctului pentru o masd la mormantul acestuia sau
purificari).

2 V. articolul ,,Banchet”, in Anna Ferrari, Dictionar de mitologie greacd si romand,
lasi, Editura Polirom, 2003, p. 132-133.
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In secolele paleocrestine, agapa este o alti forma de masa ritualica, fara
rol sacramental®’, organizati de citre o comunitate sau grup, ca expresic a
iubirii crestine si comuniunii de credinta, impartirea mancarii intre participanti
fiind insotita de rugaciuni si consideratd o forma de euharistie, fara legatura cu
ceremoniile funerare, In aprecierea unor cercetatori.

Definirea agapei ca manifestare a legaturii si solidaritatii crestine si a
iubirii fatd de Cristos este confirmata de Tertulian, in Apologetica sa, in care,
respingand acuzatiile aduse crestinilor, explica natura si scopurile actiunilor lor:

,.Ne adunam laolalta sd ne reamintim de scrierile sfinte, [...] prin ele
ne indltdm speranta, prin ele ne intirim increderea si, intiparindu-ne Tn minte
invataturile, ne intdrim totodatd credinta. 4. Totodatad prin ele ne vin
indemnuri, mustrari si corectari in numele lui Dumnezeu. $i judecatile noastre
au mare autoritate, fiindcd suntem incredintati de prezenta lui Dumnezeu

printre noi”"".

Precizarea din urma evidentiazd functia spirituald a agapei, care
urmireste transmiterea Invataturii  crestine, aplicarea principiilor ei
fundamentale 1n viata cotidiand, dorinta apropierii de dumnezeire prin fapta si
rugdciune, prin respectarea modelului cristic pentru care iubirea aproapelui este
o coordonati esentiald. Intalnirile stiteau sub semnul moderatiei, modestiei si
milosteniei fatd de cei sdraci, caracteristici care le deosebeau clar de
manifestirile pagane, care degenerau Tn excese®.

Aceste mese sunt reprezentate, totusi, deseori in frescele catacombelor
(catacombele Priscillei, Sf. Domitilla, Sf. Marcellinus si Petru, v. fig. 31), ale
mormintelor hipogeu din perioada primelor secole, Tn programe iconografice
care contin si reprezentdri ale Raiului ceresc sub forma retelei de romburi, ceea
ce plaseaza Intreaga scend in timpul si spatiul vietii de dupa moarte. Mormantul
hipogeu de la Constanta (fig. 32) pastreaza o fresca ampla, deosebitd prin

% Jeromonah Petru Pruteanu, Liturghia Ortodoxd. Istorie si actualitate, Editura Sophia,
Bucuresti, 2013, pp. 25-27.

8! Tertulian, ,,Apologeticul”, cap. XXXIX, in Apologei de limbd latind, traducere de
Nicolae Chitescu, Eliodor Constantinescu, Paul Papadopol si profesor David Popescu;
introducere, note si indici de prof. Nicolae Chitescu, colectia ,,Parinti si scriitori
bisericesti”, vol. 3, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 1981, p. 86.

% Anna Ferrari, op. cit., p. 132.
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calitatea compozitiei si a realizarii artistice, cu o pozitionare a tabloului mesei
in arcosolium, in vecinatatea boltii acoperite de grilajul paradisiac, trasat din
linii ondulate intersectate.

Fig. 31, Agapa, frescd, Catacomba Sf. Fjg. 32, Mormant hipogeu, fresca boltei,
Marcellinus si Petru, Roma, Via Labicana retea simbolizand ,,Gradina Raiului”,

Antlca, SeC I“ — V, Constanga, sec. IV’
https://poetics.holyicon.org/the- http://2.bp.blogspot.com/_iDRIyFXvxIQ/S
eucharistic-table/, accesat 3.12.2025. ZskzXKVINI/AAAAAAAACNU/UgSzZc

6UCJ4/w1200-h630-p-knonu/IMG_
3450.JPG, accesat 21.01.2019.

Imaginea Raiului ceresc cunoaste importante reconfigurari si In mitologia
populard romaneasca, 1n care cerul este un spatiu stratificat, cu o organizare
complexd si precisi, creatic a doi ,demiurgi cosmocrati” (Fartatii). In
prezentarea acestei viziuni populare asupra lumii, Romulus Vulcanescu arata
ca, in cele sapte straturi suprapuse ale spatiului celest, Raiul ocupa al saselea
cer, fiind

,-.. 0 gradind mirifica pe care o Ingrijeau sfintii. Prin ea strabatea din cerul al
cincilea spre cerul al saptelea, coroana bradului cosmic. in gradina cerului
bradul facea fructe i cu mirosul lui si al florilor si ierburilor parfuma intregul
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cer. In gradina cerului, pe sub bradul incarcat de fructe, se plimbau Fartatii si
At . o . . 33
isi schimbau cugetarile cosmogonice”"”.

In aceastd natura debordand de frumusete si viatd, se desfisoard si o
scena a mesei unde participa cei doi, care ,,se ospatau la mese modeste, care se
intindeau si se strangeau singure, si cand oboseau se odihneau pe jos la umbra
arborelui cosmic”.

Desi diferitd de viziunea biblicd, alcatuirea cosmosului In conceptia
populard include si cateva elemente comune: sacralitatea cerului ca sediu al
creatorilor, materiile pretioase din care este facut cerul (,,pietre scumpe de
clestar”®), unitatea initiald intre divin si uman, cer si pamant, distrusd de
greseala omenirii care a ,,intinat” bolta cereasca si de cearta Fartatilor, pedeapsa
prin impunerea de limite, accesul interzis, distantare si lipsa contactului cu
divinitatea, posibilitatea reapropierii de dumnezeire prin credintd, cinste si
bunitate, ceea ce duce la redeschiderea cerurilor. In acel moment ,,... se zirea
arborele cosmic 1n splendoarea lui primogenica, sub care forfoteau divinitatile
metamorfozate n sfinti, sau diferite alte scene mitice in care sfintii trebaluiau
sau cinau in cer cu Dumnezeu’.

Influenta textelor crestine se transpune intr-o noud iconografie in care
Raiul este casa lui Dumnezeu, amplasata ,,in ultimul cer deschis, scaldat intr-0
baie de lumina”, unde acesta sta la masa inconjurat de ingeri si sfinti sau pe
jetul de aur al Judecatii. Tema mesei la care ia parte dumnezeirea demiurgica
este o constantd, fie ca este vorba de paradisul mitic al Fartatilor, nainte de
indepartarea cerului de pamant, fie ca este vorba de spatiului raiului crestin,
eshatologic.

in simplitatea structurii ei, icoana Mesei Raiului reuseste, asadar, si
concentreze multiple viziuni si sensuri teologice, liturgice, mitice, contopite in
doua imagini-simbol majore: Raiul, spatiu si stare a desavarsirii spirituale prin
uniunea cu Dumnezeu si dobandirea vietii vesnice, si Masa, impartésirea din
fiinta divind, euharistia celesta celebratd de Cristos insusi. Compozitia icoanei
strict organizatd de grila rombica sugereaza un infim decupaj Tn imensa

% Romulus Vulcanescu, Mitologie romdnd, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1987,
p. 351.

** Ibidem, p. 365.

% Ibidem, p. 349.

% |bidem, p. 356.
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imprejmuire a Raiului celest, segment care ofera insd, esentializat, concis,
imaginea definitorie a intregului. Imparitia cereascd a dumnezeirii este
reprezentatd prin personajele ei centrale, lisus Cristos si Fecioara Maria,
nsotite de comunitatea de sfinti si ingeri.

Structura ornamentala aproape identica a legaturii bizantine, constituitd
pe baza aceleiasi retele de romburi, conecteazd cele doua imagini si obiecte
sacre, Cartea si icoana Mesei Raiului, repere ale aceluiasi parcurs. Trup si
cuvant sacru, cartea sfantd este totodatd un finceput al urcusului spre
dumnezeire, o cale si o poartd a Raiului, conducind prin intelepciunea
invataturilor sacre catre tinta suprema a Impartdsirii vesnice cu dumnezeirea la
Masa Raiului ceresc.
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