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Résumé: Personnalité distinguée de la peinture roumaine a la fin du dix-
neuvieme siécle, G. D. Mirea est I’auteur des vastes compositions historiques et
allégoriques, décorations pariétales et, sourtout, des portraites de la grande
société. Eléve de Theodor Aman, il continuera sa éducation académique a
Paris, dans les ateliers des peintres prestigieux: Henri Lehmann, ancien disciple
d’Ingres, et Carolus Duran, portraitiste a la mode. Mirea s’impose au Salon
parisien de I’année 1883 et, aprés son retour a Bucarest, il devient 1’un des plus
célebres portraitistes officiels, professeur a I’Ecole des beaux-arts et, dés 1899,
directeur pendant trente ans. Les mouvements artistiques de la modernité au
debut du vingtiéme siécle ont occulté sa réussite, peut-étre trop tot enfoncé
dans son classicisme par I’admiration des contemporains. L’injuste oubli se
perpétua dans I’historiographie de 1’art aprés le changement du régime, en
1948, quand le monde aristocratique de la peinture de Mirea, caractéristique
pour le temps du Royaume de la Roumanie, devint sujet tabou.

L’article présente 1’activité du peintre Mirea par une incursion dans
I’historiographie de I’art de son époque, en essayant d’établir, au fil de la
chronologie, le stade actuel de la recherche, reflétant les monographies signés
de N. Petrascu, Dragomirescu et Frunzetti, dans les années quarantes, et
Iarticle de Theodor Enescu de 1969. A partir des oeuvres graphiques conservés
dans les collections du Cabinet des estampes de la Bibliothéque de I'Académie
Roumaine, représentatives pour la création de la jeunesse du G. D. Mirea
(1870-1884), I’article commente certains portraits et autoportraits inédits, dans
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une investigation ouverte, point de depart pour une prochaine étude
monographique sur ’artiste.

Mots-clés: G. D. Mirea, peinture du dix-neuvieme siecle, académisme,
romantisme, symbolisme, étude d’atelier, dessin, esquisse, portrait,
autoportrait.

Motto:

,Pictor oficial, Mirea s-a mentinut
n arta lui ca un academician care
a oglindit conceptia estetica

a unei epoci”- lonel Jianu?.

Ultimul reprezentant al academismului in pictura roméneasca, George
Demetrescu Mirea? (16 aprilie 1852 — 12 decembrie 1934) a fost creatorul unei
opere simptomatice pentru perioada dintre sfargitul secolului al XIX-lea si
Tnceputul secolului al XX-lea, remarcandu-se ca un excelent autor de portrete si
de vaste compozitii decorative. Stralucit absolvent al Scolii de Belle-Arte din
Bucuresti, urmas la catedra de picturd al profesorilor Theodor Aman si
Gheorghe Tattarescu, a ridicat la un nivel superior idealul clasic al viziunii lor?.
In urma succeselor repurtate la Paris, unde si-a insusit cu iscusintd metodele
unor artisti de prestigiu in societatea franceza a timpului, Mirea a fost in fruntea
celor ce au format noile generatii de artisti, captand atentia publicului roménesc
vreme indelungatd. A obtinut numeroase distinctii, incununate cu Premiul
national pentru picturd 1n 1924, opera sa fiind situatd de unii dintre
contemporani alaturi de cea a lui Nicolae Grigorescu.

Comporzitiile istorice si alegorice lucrate si expuse la Paris, Bacanta i
Faunul (1878-79), Mihai Viteazul privind capul lui Andrei Bathory (1882),
Varful cu dor (1883) — care au impresionat prin puritatea desenului, fantezia si
forta conceptiei spatiale, precum si portretele doamnelor Elena Djuvara (1880),

Ylonel Jianu, G. D. Mirea, in ,,Rampa”, Anul 17, Nr. 5083, 19 decembrie 1934, p. 1.

2 Dupi o scurtd perioadd, in anii de scoald, cind si-a semnat lucririle Demetrescu,
artistul a avut toatd viata aceeasi semnaturd, G. D. Mirea, prescurtare preluata de presa
vremii si de primii sai monografisti, adoptata si in studiul de fata.

3Lucia Dracopol-Ispir, Clasicismul in pictura romdneascd, Bucuresti, Tipografia
Rotativa, 1939, p. 65.
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Bessye Take lonescu (1882), Sasa Odobescu (1883), Contesa de Chévremont
(1883) si portretul copilului Maurice Lecors (1881-1882) — apreciate pentru
distinctia Infatisarii, vivacitatea expresiilor si rafinamentul cromatic, au produs,
dupa 1884, o impresie puternica in mediul artistic romanesc.

Portretele pictate in anii imediat urmatori, dintr-o suitd de pesonalitati
reprezentative pentru elita intelectuald si politicd a timpului: Alexandru
Odobescu (1888), B. P. Hasdeu (1889), Colonelul Cantilli (1886), Ioan C.
Bratianu (1891), Printul Dimitrie Ghica (1894), Nicolae Kretulescu (1896),
Generalul Argetoianu (1903), prin rigoarea redérii modelului, intensitatea
expresiei caracteriale si farmecul evocativ, au confirmat anvergura talentului
sau de talie europeana.

Receptarea operei lui Mirea a beneficiat de la Tnceput de pana
scriitorului Barbu Delavrancea®, care se exerseaza inspirat in cronica plastica,
domeniu pe atunci tinar in literatura romana, in cateva comentarii dezvoltate,
pline de intuitii revelatoare asupra valorii estetice si asupra tehnicii. A scris
pagini remarcabile despre ,gentila fantezie” Varful cu dor® inspiratd din
Povestile Pelesului ale reginei poete Carmen Sylva, si mai ales despre Portretul
D-lui Hasdeu®, articol de profunzime analiticd, plasticd si psihologicd, care a
fixat in memoria contemporanilor statura unicd a pictorului in peisajul artei
romanesti.

,,D-1 Mirea a studiat si-a reprodus cu patima trasaturile caracteristice
ale acestui chip; d-sa a izbutit mai in toate; in unele parti este minunat de
adevarat, de energic si de viu, cum este in tdmpla din stdnga. D-1 Mirea a facut
multe portrete bune. Dar niciodata n-a prins mai cu succes o privire atat de vie
si de complicata ca In portretul d-lui Hasdeu. Ar fi de ajuns sa vezi acesti doi
ochi, numai pe ei, pentru ca sa spui cu siguranta cam ce fel de fire de om
trebuie sa fie acela care 1i are. Surdsul, finetea, viclenia, indiscretia si, in

* Barbu Delavrancea, Opere V (Publicistica. Cronici literare si de artd, studii de limba
si folclor), editie ingrijitd, studiu introductiv, note si variante, glosar si bibliografie de
Emilia St. Milicescu, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1969, 760 p.

5 ,Romania liberd”, Anul I, Nr. 4, octombrie 1884, p. 45-47, semnat Fra Dolce, si in
,Revista Noua”, Anul II, Nr. 3, 15 martie, 1889, p. 95-102, in Barbu Delavrancea, op.
cit., p. 101-105.

6 De La Vrancea, Portretul D-lui Hasdeu, in ,,Roméanul”, Anul XXXI, 15 iulie 1887;
reprodus antum 1in ,,Revista Noud”, III, Nr. 4-5, iulie-august, 1889, p. 124. Ibidem, p.
244-249.
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aceeasi vreme, dulceata, blandetea si tineretea acestor ochi este cea mai mare
izbanda in portrete a tAndrului maestru”’.

()
,,Mirea ca portretist a inghitit pe toti ceilalti; a izbutit pe deplin; si, ca
orice izbanda, este o parte de cruzime: nici unul nu mai poate sa faca portrete,

cel putin pani acum, cici toati lumea voieste un Mirea”.

Izbanda deplind si relativ rapidd a artei sale i-a adus importante
comenzi oficiale, devenind unul dintre cei mai cautati portretisti ai Tnaltei
societdti. Un alt cronicar proeminent al vremii, Nicolae Petrascu, scriitor din
anturajul prietenilor artistului, printre care arhitectul lon Mincu si sculptorul Ion
Georgescu, il considera pe G. D. Mirea ca fiind impreund cu Nicolae
Grigorescu® ,,cele doud figuri de prim plan ale picturii romanesti din secolul al
XIX-lea™®. Atent observator al miscarii literare si artistice roméne, cunoscator
al artei universale, N. Petrascu face remarci pertinente privind efervescenta
creatoare a modernitatii, cu ale sale diverse ipostaze, vorbind despre ,,viata
febrila” care se insinueaza in artd, ca tainic numitor comun al celor doi artisti,
altminteri dificil de comparat: ,,Fiecare lucreaza viu, insufletit, fluid, cu viata,
nu Tmpietrit, nu imobil. De aceea, carele cu boi ale D-lui Grigorescu merg cu
adevdrat, nu sunt rigide; de aceea portretele lui D-lui Mirea respira, vorbesc*?,

Tn ultimele decenii ale secolului al X1X-lea, scena artistici romaneasca
se racorda la curentele artei moderne occidentale, exaltand gustul imediatetei, al
realului si al relativului, in opozitie cu arta oficiala, care staruia in formulele
traditionale, inspirate din literatura si din istorie, ducénd firesc la ludri de pozitie
intre grupurile de artisti. Pe masura ce arta se schimba, si istoriografia de arta
evolueaza, intr-un concert de voci adesea disonante, preocupate cu insistenta, la
acea datd, de Intaietatea unui curent fata de altul si de stabilirea ierarhiilor intre

7 1bidem.

8 Salonul ,, Ateneului”. G. D. Mirea, in ,,Democratia”, Anul II, Nr. 238, 13 ianuarie
1889, p 1, semnat ,,Viator”, Ibidem, p. 311.

® N. Petrascu a semnat, printre alte scrieri memorialistice despre artisti si scriitori, a
doua monografie, dupd cea a lui Virgil Cioflec (1925), a lui Nicolae Grigorescu, in
1930.

1ON. Petrascu, G. D. Mirea, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1943, p. 66.

Y 1dem, Expozitia artistilor in viatd din 1895, in ,,Ateneul Roman”, Nr. 6, 15 iunie
1895, p. 509-514, apud Adrian-Silvan lonescu, Miscarea artistica oficiald in Romdnia
secolului al X1X-lea, Bucuresti, Editura Noi Media Print, 2008, p. 219-222.
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artisti*2, Pictura impresionistd captiveaza din ce in ce mai mult atentia criticii de
artd si a publicului, l1asandu-1 oarecum in umbra pe Mirea, cu toate ca ,,intr-un
domeniu, mai ales cel al portretului, in care Grigorescu si Andreescu nu
facusera decat rare incursiuni, e drept incoronate de succes, publicul il considera
fara rival™®,

Creatia sa deosebit de rodnica pana la Primul Razboi Mondial, marcata
de comenzi de decoratii parietale ale unor importante edificii bucurestene si din
tara (plafoane si panouri la Casa Vernescu, Palatul Grigore Cantacuzino, Banca
Nationald, medalioanele in mozaic de sub frontonul Ateneului, pictura murala a
Catedralei din Constanta, panouri istorice la Universitatea din Iasi), se
diminueaza treptat ca vizibilitate publicd. Continud insd pe un alt palier,
concentrandu-se in sfera comenzilor private, a atelierului personal si, mai cu
seamd, a invatdmantului, dupa numirea sa ca director, in 1899, al Scolii de
Belle-Arte, pe care 0 va conduce vreme de aproape trei decenii.

Mirea a fost pretuit si iubit n timpul vietii, rdimanand 1n ochii tuturor,
chiar al celor mai pretentiosi si extravaganti modernisti, ,,maestrul”**, dupa cum
consemneaza jurnalele anului 1934, la data mortii sale, presarate cu numeroase
si emotionante discursuri sau rememorari solemne ale personalitatii si operei
artistului.

,Format la scoala eminentilor maestri ai artei franceze, talentul lui Gheorghe
Mirea s-a cultivat si s-a desvoltat cu strilucire. Timp de 40 de ani, Mirea a
ilustrat catedra de picturd a scoalei de arte frumoase din Bucuresti, dintre care
peste 30 de ani ca director. Se poate spune deci ca influenta lui a fost
hotaratoare in formarea unei scoli romanesti de picturd. Mirea a fost un clasic
in Intelesul cel mai frumos al cuvantului. Opera lui de o omogenitate perfecta,
de o nobila distinctiune va ramane si dupa disparitia maestrului, ca unul din
patrimoniile cele mai bogate si cele mai indltatoare ale artei romane, o opera
caracteristicd in care se oglindeste o epoci si o generatiune”'°.

12 petre Oprea, Cronicari si critici de artd plasticd in presa bucuresteand din secolul al
XIX-lea, Editura Litera, Bucuresti, 1980.

3George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1984, p. 257.

14 Tndreptarea”, Nr. 265, 15 decembrie 1934, p. 1.

15 Dimineata”, Anul 30, Nr. 10049, decembrie 1934, p.11, Inmormantarea pictorului
Gh. D. Mirea. Serviciul religios de la cimitirul Bellu, discursul lui Contantin Kiritescu,
din partea Ministerului Instructiunii Publice.
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Idealul de noblete din pictura sa, reflectand gradul de culturd si de
civilizatie al elitelor romanesti care-si afirmau identitatea, regasindu-se fie intr-
un trecut glorios, pe firul istoriei, fie in circumstantele favorabile ale
prezentului, face ca in receptarea operei lui Mirea sa dispara, pe masurd de ne
indepartdm in timp, aspectele care puteau aparea contemporanilor ca mondene
sau superficiale, 1asand neatinsa valoarea stilisticii sale clasice de coloratura
romantica. Din aceasta perspectiva, Ionel Jianu, un tinar cronicar care va deveni
unul dintre cei mai valorosi critici de artd din perioada interbelica, il percepea
cu surprinzdtoare claritate, prevenind, totodatd, asupra primejdiei ideilor
preconcepute si al judecétilor extraestetice.

,,G. Mirea fost un fel de maresal al plasticei romane. Dupa Aman si N.
Grigorescu, Mirea a devenit cu mult Tnainte de rasboiu, pictorul oficialitatii,
maestrul consacrat pe care-1 cinsteau, fara precupetire, toti aceia care formau
publicul ce se interesa de pictura. (...)

E greu sa judeci o opera fatd de care n-ai afinitati, care nu corespunde
cu pozitia ta artistici. Pe Mirea trebuie sd-l1 consideram in cadrul legendei
sale.”16

Stadiul cunostintelor asupra vietii si operei lui G. D. Mirea atinge un
maximum la inceputul anilor 1940, prin doua lucrdri ramase fundamentale:
monografia lui Nicolae Petrascu'’, o biografie cu virtuti memorialistice, a carei
scriiturd pastreazd farmecul desuet al prieteniilor intelectuale dintr-o generatie
mai veche, si monografia lui George Dragomirescu si lon Frunzetti®8, scrisa sub
indrumarea profesorului G. Oprescu, la seminarul de istoria artei de la
Universitatea din Bucuresti. Cea din urméd lucrare reprezintd decantarea
informatiilor de pé&nd atunci, 1nsotitd de comentarii critice de specialitate,
semnaland si viitoare directii de studiu ale operei lui Mirea — trasaturile

16 Jonel Jianu, op. cit.

' N. Petrascu, G. D. Mirea, op. cit.

18 George Dragomirescu si Ion Frunzetti, G. Demetrescu Mirea, Din lucririle
seminarului de istoria artei de la Universitatea din Bucuresti, sub directiunea
Profesorului G. Oprescu, Academia Roména, Publicatiile fondului Elena Simu,
Bucuresti, 1940. Desi monografia a aparut inaintea celei semnate de N. Petrascu, ea s-a
bazat pe scrierile anterioare ale lui N. Petrascu, in special schita biografica a pictorului
publicata in volumul al 1l-lea al conferintelor la radio, Icoane de lumina (1935-1936).
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romantice si simboliste ale academismului sau de tip eclectic, procuparea
pictorului axata asupra omului, suscitand interpretari aprofundate.

,,Oricéte concesiuni va fi facut uneori convenientelor sociale, pictorul
nostru e primul  interpret de marca al omului, primul antropocentrist daca se
poate spune, in sensul filosofic al acestui cuvant, in pictura noastra. Portretele
sale prea raspandite prin case particulare, greu accesibile studiului, ar putea-0
atesta intr-o eventuala expozitie retrospectiva, din care imaginea publicului

mare despre Mirea ar iesi, credem, corectati.”®

Monografia din 1940 a ramas insa fara ecou in constiinta criticii de arta
romanesti, pe fundalul prefacerilor sociale, dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial si intrarea tarii noastre sub semnul noului regim politic, iar o expozitie
retrospectiva, care sa reuneasca toate lucrarile lui G. D. Mirea, nu s-a organizat
niciodati. In conditiile impunerii in anii *50 a esteticii realist-socialiste, omul
cultivat si sensibil al lui Mirea era strivit, iar lumea reveriei aristocratice din
pictura sa nu 1si gasea locul in istoria care se rescria stergand trecutul, mai cu
seama trecutul inchegat de vechile familii boieresti si de intelectualii roméani de
valoare din timpul Regatului?°.

Opera lui G. D. Mirea cuprinde n jur de trei sute de portrete pictate?:,
carora li se adauga compozitiile istorice si proiectele de decoratie murala, aflate
n marea lor majoritate in Bucuresti, la Muzeul National de Arta al Romanieli, si
in colectiile numeroasei familii a pictorului la CAmpulung?®. Estimarea facutd la
momentul anului 1940 nu lua in calcul si opera graficd, cu exceptia celor

1% George Dragomirescu si lon Frunzetti ..., op. cit., p. 26.

20 Numdrul 5, din anul 1956, al revistei ,,Arta plasticd”, prezenta un dosar al Expozitiei
Tezaurului restituit de la Moscova, organizata la Muzeul de Arta din Bucuresti, format
din articole semnate de condeie importante ale criticii de artd a momentului. Se stabilesc
atunci cronologii si ierarhii in care sunt minimalizati sau prezentati deformat numerosi
artisti care ilustrau trecutul, printre care Mirea si elevii sdi. lon Frunzetti mentioneaza ca
lucrarile pictorului sunt foarte numeroase, dar considera ,,inutil sa le enumere” (p.16),
trimitdnd la monografia din 1940, iar Petru Comarnescu, deplange mentalitatea celor
care s-au grabit sa puna la adapost ,,mai multi Mirea decat Luchieni” (p. 41).

2l George Dragomirescu si Ion Frunzetti ..., 0p. Cit., p. 21; vezi si Lista lucrdrilor lui G.
D. Mirea, cu localizarea lor, in masura in care era cunoscuti la acea data, p. 29-36.

22 |bidem, p. 6; vezi si G. Oprescu, Grafica roméneascd in secolul al XIX-lea, vol. I,
Bucuresti, Fundatia Regele Mihai I, 1945, p. 110, 113.
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patruzeci de schite de pe front din campania de la 1877%, donate de doamna
Maria Mirea, sotia artistului, Muzeului Militar din Bucuresti, ceea ce face in
continuare dificil de apreciat imaginea de ansamblu a operei, a amplitudinii si
semnificatiei creatiei sale.

Aparitia, in ultimii ani, a unor lucrari de Mirea pe simezele expozitiilor
sau in cadrul licitatiilor de artd, precum si in cataloage sau sinteze de istoria
artei, ca prezente izolate sau informatii recontextualizate, in cazul compendiilor,
ilustreaza un interes crescut pentru revalorificarea curentelor artistice neglijate
in trecut si gustul pentru istoriile personale ale artistilor, intr-0 viziune
integratoare, atdt a creatiei, cat si a biografiei lor?. Desenele si schitele de
atelier au capatat mai multd relevantd sub aspectul procesului artistic, in
completarea operei pictate, si pentru domeniul Invatamantului de specialitate,
largind cunostintele asupra personalitatii artistului si a ambientului in care
acesta s-a format si a evoluat?®,

In 2014, cu ocazia implinirii a 150 de ani de la infiintarea Scolii de
Belle-Arte (azi Universitatea Nationala de Arte), s-au organizat mai multe
manifestari aniversare, in cadrul carora Cabinetului de Stampe al Bibliotecii
Academiei Roméane a prezentat o expozitie cu desene de atelier ale unor artisti
romani de renume de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui
urmitor?®. Evenimentul, dorind si scoati la lumind ,activitatea infriguratd
depusd in vederea perfectionarii si gasirii celor mai potrivite gesturi, aluri,
fizionomii si raporturi intre elementele componente ale unor lucrari de referinta
din patrimoniul national”?’, s-a remarcat ca unul neobisnuit, revelator pentru

2 G. Oprescu, op. cit., p. 113.

24 loana Beldiman, Nadia loan Ficiu, Oana Marinache, De la Scoala de Belle-Arte la
Academia de Arte Frumoase, Artisti la Bucuresti 1864-1948, UNARTE si MNAR,
Bucuresti, 2014; Adrian Silvan lonescu (coord.), Artistii romdni in strdainatate, 1830-
1940. Calatoria - intre formatia academica si studiul liber, Bucuresti, Editura
Institutului Cultural Romén, 2017; Gabriel Badea-Paun, Les peintres roumains et la
France (1834-1939), préface de Adrian-Silvan lonescu, Paris, In Fine édition d’art,
2019.

BAdrian-Silvan lonescu, Invdtimdntul artistic romdnesc 1830-1892, Meridiane,
Bucuresti, 1999; Idem, De la ,, expositiune” la ,,salon”. Inceputurile miscdrii artistice
oficiale Tn Romania (1865-1900), in Revista istorica, Tom XIX, Nr. 3-4, mai-august
2008, p. 289-303.

% Citilina Macovei, Natalia Bangald, Adrian-Silvan lonescu, Studii de atelier la Scoala
de Belle-Arte, Biblioteca Academiei Roméne, 2014, 114 p.

27 |dem, op.cit., Adrian-Silvan lonescu, in Studiul de atelier (prefatd), p. 12.
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practicile academice, pentru laboratorul de creatie si evolutia personala a unor
artisti precum Theodor Aman, G. D. Mirea, C. 1. Stancescu, lon Georgescu,
Frederick Storck, Gabriel Popescu, Dimitrie Serafim, Octav Bancild, Camil
Ressu si altii.

Din intregul lucrarilor de grafica a lui G. D. Mirea, au fost alese spre
expunere trei schite pregatitoare pentru doud dintre marile sale compozitii,
reproduse si in catalog: Studiu de soldat pentru tabloul Mihai Viteazul privind
capul lui Andrei Bathory (1882, inv. 4653), o figura obtinutd din trasaturi
puternice si dinamice, cu efecte dramatice de clar-obscur, de o neasteptata
modernitate; Studiu pentru compozitia Varful cu dor (1883, inv. 8312), desen in
creion conté si carbune (intr-o stare de conservare destul de precara), remarcabil
ca lejeritate a constructiei perspectivale si efectele de ecleraj ce sugereaza
suprapunerea planurilor terestru si celest; si Studiu de mdna pentru lucrarea
Varful cu dor (1884, inv. 5373), de o admirabild puritate a liniei, ,,demna de a
sta aldturi de crochiuri similare datorate lui Ingres”?. Desenele sunt unele dintre
cele mai reprezentative lucrdri pentru gradul de maiestrie atins la finalul
studiilor, in faza de apogeu a creatiei lui Mirea.

in colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane se
regaseste o bund parte din lucrarile artistului: grafica, fotografii si alte
documente, provenind in principal din colectia donati de Maria Mirea®.
Bogatul fond, aflat in proces de digitizare si de cercetare, Tnsumand peste 250
de documente, ilustreaza cu precadere perioada de tinerete a creatiei artistului,
cuprinsd intre anii 1870-1884. Desenele in creion sau carbune, mai rar in creta
sau penita, sunt stranse intre copertele unor carnete de schite (inv. AD I 76 si
inv. AD I 235) si albume (inv. AD I 77 si inv. AD I 235), iar altele reprezinta
foi de studiu independente, depozitate Tn cutii speciale. Semnalate de Theodor
Enescu® la sfarsitul anilor *60, au fost studiate atunci doar partial, fara o viziune
de ansamblu integrata unei cronologii care, prin coroborarea datelor biografice,
sd poatd reconstitui, cat mai veridic si coerent, parcursul artistic din aceasta
etapa a creatiei lui Mirea. Conditiile precare de reproducere grafica a acelor

2 |bidem, p. 7.

lbidem, p. 20-22.

30 Theodor Enescu, Problema artei academice si G.D. Mirea, in ,Studii si cercetari de
istoria artei”, Tom 16, Nr. 2, 1969 p. 255-282.
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timpuri, faceau ca efortul ilustratiei dintr-o publicatie sa para disproportionat
fatd de subiectul tratat, care rdménea, in continuare, unul nedorit de oficialitati®!.

Tnceputurile lui G. D. Mirea (1870-1884)

Cu exceptia lucrarilor mentionate, care au facut parte din expozitia
Studii de atelier, desenele din Cabinetul de Stampe dateaza din prima decada a
activitatii artistului, cuprinsa intre anii 1870-1880. Acestea ilustreaza cautarile
specifice fazei timpurii de scolarizare, in care tanarul avanseaza prin metode si
subiecte variate, atat 1n stdpanirea mestesugului, cat si in cunoasterea de sine,
descoperind treptat ideile si temele care-l inspird si pe care doreste sd le
exprime. Carnetele si albumele de schite contin studii de anatomie, de méini, de
portret si de expresie, de miscare si de compozitie, autoportrete, copii dupa
maestri renascentisti, peisaje, lucrari care, inevitabil, variaza calitativ, relevand
insd cu elocventd ,,0 finete a observatiei si siguranta caracterizarii unei

expresii”®?

, precum si seriozitatea, perseverenta incercarilor sale.

Nascut la Campulung Muscel la data 16 aprilie 1852, al doilea copil din
cei sase ai preotului Dimitrie I. Mirea si ai Elenei, nascutd Pandelescu, G. D.
Mirea, a manifestat inca din scoala primara inclinatii artistice, ,,desenand corect
figuri omenesti si chiar unele compozitii”®. Tn 1865, vine pentru studii la
Bucuresti si se inscrie la colegiul Sfantul Sava, unde este remarcat de profesorul
de desen C. 1. Stancescu. Dupa terminarea liceului, alege mai intdi medicina,
frecventand un timp cursurile scolii de specialitate infiintatd de Carol Davila,
unde beneficiaza de lectiile de desen anatomic ale profesorilor Fidelis Walch si
Sava Hentia. In 1870, la vérsta de 18 ani, renunti la medicini si se hotaraste sa
urmeze Scoala de Belle-Arte, unde studiazd cu Theodor Aman si Gheorghe
Tattarescu, care-i pretuiesc talentul inca de la inceput, il premiaza la absolvire,
in 1874, si il sutin la bursa pentru strainatate din anul urmator.

,,Ca fire, el era un copil mai mult retras, tacut si ganditor, desi vesel si
cantand cu o voce placuta atét In corul bisericii cat si cantece lumesti.

$Monografia semnati anul urmitor de Theodor Enescu, G.D. Mirea, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1970, avand la baza articolul publicat in revista Institutului de
Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane, a fost supusd unei apasatoare
intruziuni a cenzurii ideologice comuniste.

32 Theodor Enescu, op. cit., p. 266.

3 N. Petrascu, op. cit., p. 11.
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Dupa terminarea scolii primare, el pleca, cu un vis ascuns in suflet, la
Bucuresti, venind in brisca cu trei cai, cum povestea dansul intr-o0 zi (...).

Se inscrie la Colegiul Sf. Sava, unde se distinge Tn chip atat de
deosebit la obiectul desenului, cad profesorul lui, C. I. Stancescu, creeaza o
coroand speciald pentru el si-1 Incoroneazd entuziast din prima clasa, in fata
Domnitorului, cdruia i repeta mereu cuvintele: «Un elev cu foarte mari
dispozitiuni».”*

Putem recunoaste caracterizarea pe care i-o face biograful in finetea
trasaturilor si aerul de copil visator, concentrat asupra lucrului, dintr-un
surprinzator portret in creion din al doilea an de studii la Scoala de Belle-Arte,
realizat cu stangicie, dar cu vizibild simpatie si delicatete, de catre unul dintre
colegii sai. (Fig. 1) Desenul, semnat de Leon Goldstein (Ulpianu), aflat printre
schitele de scoald ale lui Mirea Intr-unul dintre albumele din colectia
Cabinetului de Stampe, atrage atentia prin valoarea lui documentara, depunand
marturie despre prietenia celor doi colegi de clasd. Mirea 1i schiteaza, la randul
sdu, chipul lui Goldstein (4.04.1853, Bucuresti - ?), artist destul de putin
cunoscut®, un portret in care capteazd expresia grava a tandrului, insistind
asupra misterului ochilor adumbriti de borurile palariei (ADI-79, Portret de
barbat — Goldstein, inv. 14).

Infatisarea cu trasaturi rasate si cap Tmpodobit cu par bogat, precum si
aceeasi stare de interiorizare se regasesc in Autoportretul, datat doi ani mai
tarziu, in 1873, un desen inedit in penita si tus negru pe hartie, nepublicat pana
n prezent, semnalat ca Portret de barbat intr-un articol® de la inceputul anilor
’90, identificat de noi din descriere si prin intermediul cotei de inventar din
colectia Cabinetului de Stampe. (Fig. 2) Figura este modulata intr-0 maniera
febrila, larga si bine stapanita in reteaua de linii, poate prea incarcata pe alocuri,
umbrind puternic jumatate din chipul cu privirea adancita in sine. Un anume aer
romantic pe care-1 degaja desenul denota, in opinia Marianei Vida, o Inraurire a
profesorului Theodor Aman, in calitatea sa de maestru al gravurii.

Indubitabil un autoportret, daca privim si alte desene in care manuieste

3 Ibidem, p. 12.

SDictionarul pictorilor din Romdnia. Secolul al XIX-lea, Adrian-Silvan lonescu
(coord.), Eduard Andrei, loana Apostol, Virginia Barbu, Ramona Caramelea, Olivia
Nitis, Corina Teaca (autori), Bucuresti, Editura Oscar Print, 2020, p. 92.

3% Mariana Vida, George Demetrescu Mirea — Gravor, in ,,Revista Muzeelor”, Nr. 2,
1991, p. 51.
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Cu usurinta penita cu cerneala (Fig. 6), lucrarea reveleaza acuitatea inregistrarii
subiectului observat si capacitatea deosebita de introspectie a tanarului artist.
Semnatura deja stabilizata G. D. Mirea, fata de incercarile anilor anteriori,
1870-71, cand exersa diferite formule, semnandu-se cu intialele D. M. sau
Demetrescu, ca si grija datarii desenului, 14 Noiembrie 1873, indica faptul ca
artistul resimtea intrarea intr-o noud treapta a evolutiei sale artistice, fiind
congtient de progresele pe care le facuse.

Il revedem apoi, peste cativa ani, in schita intitulata Autoportret la
Paris (Fig. 3), realizatad probabil imediat dupa intrarea in vigoare a bursei de
studii in 1878, judecand dupa fotografiile cuprinse in acelasi interval de timp¥,
ntr-o atitudine de afirmare fireasca de sine, printr-o tinuta eleganta, imbracat in
frac si cu joben pe cap, afisdind o privire limpede si agerd care exprima
incredere si, totodata, curiozitate fatd de ceea ce 1i rezervd noua etapa a vietii
sale in capitala mondiala a artelor. Desenul face parte din Carnetul (AD 1 76) ce
cuprinde schite de portrete, In care urmareste fixarea trasaturilor caracteristice si
a postarilor de moment ale modelului, uneori in raccourci-uri complicate de
semiprofil sau ,,profil pierdut” (modelul vazut aproape din spate), cu varful
creionului conté folosit ca un instrument précis de Tnregistrare a formei, sintetic
»~decupatd” din suprafata hartiei. Traseele foarte fine ale creionului sunt de o
slaba vizibilitate, ceea ce nu le scade valoarea de maxima acuratete in captarea
esentialului, dar le-a facut sa trecd neobservate de alti cercetatori ai graficii lui
Mirea®. Acest tip de schitd sumard, completatd uneori cu umbrele care ofera
volum, ilustreaza varietatea desenului de conceptie academistd, gradele diferite
de finisare, subordonate intentiilor de laborator ale artistului, fiind destinate
unor lucrdri ce urmeaza a fi pictate, si nu contemplarii si expunerii publicului ca
lucrari de sine statatoare. Autoportretul la Paris, ca schitd dintr-un carnet de
insemnari de mici dimensiuni (13,5 cm x 22,5 cm), se nscrie in practica
croquis-ului, a desenului rapid compus din cateva linii si semne, ce ficea parte
din activitatea extrascolara a elevilor la Ecole des Beaux-Arts. Crochiul ,,nu era

37 Catilina Macovei, Natalia Bangald, Adrian-Silvan lonescu, op. cit., fotografiile din
1875 (B.A.R., inv. F I1 40538) si, respectiv, 1884 (B.A.R., inv. F I1 40539), p. 77.

38 Tn acest sens, G. Oprescu respinge pe nedrept caracterul strict de Tnregistrare al unora
dintre schitele sale, care aveau rolul de aide-mémoire in procesul sdu intim de creatie:
,In fond, chiar atunci cand desenul este reusit, cand artistul a prins forma, cand a redat
raportul volumelor ori exactitatea trasaturilor Intr-un portret, desenul are ceva asa putin
pesonal, incat el poate placea, desigur, dar nu destdinuie nimic asupra temperamentului
celui ce I-a executat.”, G. Oprescu, op. Cit., p. 111.
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un simplu exercitiu formal, ci considerat o practicd pentru dezvoltarea unui
punct de vedere personal al artistului, a originalitatii.(...) Ca viitoare note de
referinta, aceste schite puteau fi relucrate in atelier”*°.

Cunostintele si experienta dobandite in atelierul profesorului Henri
Lehmann (1814-1882), pictor francez de origine germand, elev al lui Ingres,
care conducea un atelier faimos in mediul artistic parizian al timpului, ca si cel,
la fel de cautat, al portretistului de societate Carolus-Duran (1837-1917), cu
care lucreaza incepand din 1879, se reflectd in Autoportetul inedit (Fig. 4), in
care G. D. Mirea se prezinta in deplinatatea varstei, ajuns la apogeul aspiratiilor
sale, portret finisat in cea mai purd manierd clasicd. Valoarea de efigie a
profilului, evocand nobletea reliefurilor inspirate de medalioanele din
antichitate, dezviluie personalitatea sa puternica, ,,caracterul lui franc, drept si
mandru™®, o serenitate care rimane neschimbatd de-a lungul timpului, in ciuda
adversitdtilor de care se loveste in societatea romaneascd a vremii, atit in
activitatea sa de pictor, cat si in aceea de pedagog, asa cum isi aminteau unii
dintre numerosii si elevi.

,Mirea avea o staturd aproape Inaltd, era bine legat, statuar ca un
barbat cam la varsta de cincizeci de ani pe atunci. in deplinitatea frumusetii
barbatesti. Un cap frumos, cu un oval aproape grecesc, cu buze cidrnoase si
bine desenate, cu o mustatd bine Ingrijitd, care se termina cu un varf adus in
sus. Parul fusese odata bogat. Acoperea o chelie care 1i didea gravitate de
savant. Se prezenta la cursuri cu severitate. Pantalonul perfect célcat in
dunga.*

Atmosfera din scoald era de mare admiratie pentru Mirea. Admiratia
era intretinutd si la Tinerimea Artistica, din care el, personal, nu facea parte.
Chiar din primii ani de scoald, mi-a fost dat sd vad o expozitie a lui G.D. Mirea
la Ateneu. Portrete, mai ales femei, In marime naturald, ocupau un panou.
Pictorul impresiona, intr-adevar, prin reprezentarea luxurianta a personajelor.
(...)

Viata lui era de o distinctie rard. Un mare senior, care traia in lume si in afara
de lume.”*

3Albert Boime, The Academy of French Painting in the Nineteenth Century, New
Haven,Yale University Press, 1986, p. 34.

40N. Petrascu, op. cit., p. 24.

#0scar Han, ,,Scoala de Belle Arte. Anii de studiu”, in Ddlfi si pensule, Bucuresti,
Editura Minerva, 1970, p. 371

“2lbidem, p. 373.
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Revenind la perioada de tinerete a studiilor lui Mirea la Scoala de Belle-
Arte din Bucuresti, printre lucrarile obisnuite la cursurile de desen anatomic,
dupa corpuri in miscare, pentru care vadeste un interes scazut si le abandoneaza
cu timpul, atrage in mod deosebit atentia schita in creion a unui cap de ecorseu,
tratat ca o plansa didacticd, cu indicatii amanuntite si elegant caligrafiate, asupra
musculaturii fetei. (Fig. 5) Chipul ecorseului este realizat cu multa grija pentru
exactitatea stiintifica, dar si pentru redarea plastica a craniului si expresia vie/
visdtoare a ochilor indreptati in partea stangd superioara, lasand o impresie
memorabila. Nu intdmplator, fard indoiala, pe verso-ul desenului explicativ al
muschilor expresiei faciale, se afld schitate opt ,,capete de expresie”, in penita
cu cerneald neagra, investigand pe chipurile unor femei si barbati diverse stari
de spirit, derivate ale celor patru temperamente de baza: coleric, sanguin,
flegmatic si melancolic (Fig. 6) Foaia de schite, cu ambele desene, fata si verso,
este semnificativd in procesul de cunoastere al tandrului artist, relevand
interesul timpuriu si profund pentru om si pentru psihologia Iui, ce se va
dezvolta, cu timpul, in vocatia sa extraordinara de portretist.

Portretul lui llie, paznicul Scolii de Belle-Arte (Fig. 7), capteaza atentia
prin pregnanta trasaturilor regulate ale modelului, conturarea apasati a
profilului si a ochilor migdalati conferind infatisarii un aer blajin si oarecum
plictisit. Un personaj probabil indrdgit nu numai de Mirea, ci si de alti colegi,
studenti la arte, Ilie apare ntr-o alta lucrare figurat in postura sa de asteptare,
asezat pe un scaun, motdind sprijinit in baston, o siluetd masiva si aproape
informa ce sugereaza oboseala si conditiile aspre de trai. Interesul pentru
tipurile de oameni, provenind din medii diferite, observati cu atentie si
compasiune, se remarca si in cateva portrete de calugari sau de térani surprinsi
in ambientul si ocupatiile lor obisnuite, In desenele facute in timpul vacantelor
din anii 1871-1872, din peregrinarile in regiunea nataldi a Campulug
Muscelului: Portret de monah (Fig. 8), lon Obdrsanu, Mutu Talpa de la
Monastirea Campulung, Calugdar lucrind la Schitul Ciofcanu], |strate,
cimpoierul din Burghea, Bonifatiu Monahul (Aloum AD | 77).

Portretele mentionate Insotesc o serie de peisaje din aceleasi locuri pe
care pictorul le strabatea in vacante, practicind un tip de drumetie de
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romanticid*, privelisti din natura care il atrigeau prin aspectele neobisnuite sau
spectaculoase, cum este Pestera Dambovicioara (Fig. 10). Compozitie solid
construitd din planuri geometrice, evidentiate prin clar-obscurul valoratiei,
lucrarea ar putea fi si un ecou al tabloului in ulei, cu acelasi subiect, Pestera
Dambovicioara, din 1868, de la Muzeul National de Arta al Romaniei al
profesorului Gheorghe Tattarescu, fiind un peisaj dintre cele mai reusite ale
acestuia. Multe dintre locurile vazute in calatorii Insa nu-l entuziasmeaza, iar
bogata sa lume interioard ia locul observatiei directe, cu fantezii care se
strecoard printre elementele peisajului natural, evocand alegorii cu amorasi
dolofani din pictura renascentista (Fig. 9), «putti» pe care ii desena cu multa
pricepere — aspect interesant al evolutiei sale artistice, relevand modul in care isi
va concepe marile compozitii decorative de mai tarziu.

,Mirea e preocupat mai mult de om, fie ca e accesibil cunoasterii
concrete, descifrabil adicd intr-un portret, fie cd e incununat cu prestigiul
istoriei, in compozitiile sale cu subiecte din legendele neamului. Sociabilitatea
lui Mirea se satisfice mai putin in raportul cu natura neinsufletita, decat in
tovarasia semenilor. Fire afectiva, simpateticd, el nu e catusi de putin un
singuratic, iar pictura sa e pictura unui om de lume, mai curand decét produsul
unei schimnicii poetice, a unei comuniuni franciscane cu natura”4,

Printre desenele perioadei de inceput a creatiei lui Mirea, portretele
feminine sunt relativ rare, ca si nudurile feminine, de aceea doud dintre ele
suscitd, credem, un interes aparte. Factura foarte diferitd in care ele au fost
realizate, demonstreaza, in contextul operei grafice, disponibilitatea artistului de
a aborda tehnici si solutii variate, capacitatea de a-si alege si concentra
mijloacele plastice raportandu-se la subiectul pe care 1l are in vedere, sau la
ideile estetice care il preocupa la un moment dat. Portretul de femeie*, datat
Paris 1872 (Fig. 11) este un desen atipic in ansamblul creatiei lui Mirea,
reprezentdnd intr-o manierd mai lejerd o figurd destinsd, de calm meditativ,
construitd armonios din portiuni discontinue de lumini si umbre, lucrare
suprinzatoare prin modernitatea mijloacelor folosite, similare cu efectele cautate
de pictorii impresionisti.

43 Theodor Enescu, op. cit., p. 266.

44 George Dragomirescu, lon Frunzetti, op. cit., p. 26.

4 Desenul a mai fost reprodus de Theodor Enescu, in monografia G. D. Mirea, op. cit.,
ilustratia nr. 4, purtand titlul Profil de fata.



44 Virginia BARBU

De o cu totul alta manierd, al doilea Portret de femeie (Fig. 12) este un
desen realizat in creion cu interventii de culoare si estompa, nedatat, necunoscut
si nepublicat, din cate stim, pand astazi. Caracteristic viziunii simboliste, prin
atmosfera aluziva si rapelul la referinte poetice si filozofice, portretul exprima o
inalta, coafura rotunda si aerata ca un halou luminos in jurul capului, expresia
de durere retinuta si intunecimea ochilor redati ca doud hauri adanci, o eterica
mana de copil care apare, abia atingdnd femeia pe spate, ne indreptiteste sa
consideram desenul un portret al reginei Elisabeta, dupa tragedia pierderii fiicei
sale, principesa Marioara, in 1874, la varsta de patru ani. Din biografia artistului
cunoastem faptul ca Mirea a lucrat in 1876 un tablou infatisand mormantul
micii principese Maria, ,Jucrare emotionanta, vazuta multi ani la Azilul Elena
Doamna™, tablou pe care insd Nicolae Petrascu, in investigatiile sale din
timpul pregatirii monografiei, nu I-a mai gasit. Admirabilul desen din colectia
Cabinetului de Stampe poate fi datat in jurul anilor de la sfarsitul studiilor la
Scola de Belle-Arte din Bucuresti, ca facdnd parte dintre schitele pregatitoare
pentru tabloul amintit de biograf.

Factura desenului, expolatand nuanta de gri a hartiei pentru sugerarea
efectelor de abur colorat din care se plasmuieste fiinta eterica a fetitei aparute in
spatele mamei sale, reveleaza nu numai tangenta la estetica simbolista, dar si
apetenta artistului pentru ideile esoterice care circulau in epoca in unele cercuri.
Interesul pentru spiritism 1n societatea romaneasca de la finele secolului al XIX-
lea se desprinde din mentalitatea comuna prin preocupdrile unor rafinati
intelectuali marcati profund de pierderea copiilor lor, precum regina Elisabeta,
Titu Maiorescu si Bogdan Petriceicu Hasdeu, care si-au cautat alinarea n ideile
de comuniune spirituald si continuitate dupa moarte*’. Dupd cum aflam din
presa vremii, pictorul G. D. Mirea a rezonat cu acest curent din empatie pentru
»~magul de la Campina”, a carei unica si geniald fiica, Iulia Hasdeu, deceda de
tuberculoza la vérsta de 18 ani, in 1888%. In anul urmitor, cind picta
exceptionalul portret al Iui B. P. Hasdeu, amintit la Inceputul acestui articol,
impartasind impresia carturarului a curioasei asemandri dintre fiica sa, lulia

46 N. Petrascu, op. cit., p. 13.
47 loana Parvulescu, In intimitatea secolului al XIX-lea, Bucuresti, Editura Humanitas,

2017, editia a IV-a, 352 p.
8 N. I. Apostolescu, Iulia Hasdeu, in ,Literatud si artd romana”, lanuarie-Februarie
1903, p. 424.
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Hasdeu, si bunicul sau, Tadeu Hasdeu (1769-1835), atat in scrieri, precum si in
infatisarea fizica, artistul a creat, pornind de la fotografiile celor doi, un
impresionant dublu portret, Stabunul si Nepoata, desen publicat in ,Revista
Noua”, din 1889%.

Lucrarile de grafica aflate la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii
Academiei Romane reprezinta un fond valoros a carui studiere poate aduce noi
intelegeri a creatiei timpurii a pictorului, ce vor contribui, ulterior, la o imagine
mai bine conturati a intregii opere a lui G. D. Mirea. In analiza citorva dintre
desenele de atelier de la Scoala de Belle-Arte, am constatat dedicatia timpurie a
lui Mirea fatd de om, in cunoasterea atit a Invelisului sau exterior, cat si a
psihologiei sale. Observarea tehnicilor diferite folosite de artist ih timpul celor
cinci ani de studii, reveleaza disponibilitatea lui Mirea de a-si adapta mijloacele
la subiectul tratat si stdpanirea unor limbaje diferite, calitate inaparentd la o
prima vedere.

G. D. Mirea a fost ultimul academist de marca din pictura romaneasca
de la rascrucea ultimelor doud veacuri, un clasic a carui opera a ramas inca
insuficient cunoscutd. S-a afirmat printr-un talent de talie europeand ca
portretist al societdtii inalte si decorator al unor edificii Incarcate de prestigiu
cultural, si a ridicat nivelul scolii nationale de arte prin exemplul sau, fiind in
fruntea celor care au format noile generatii de artisti. Unul dintre acestia a fost
si Gheorghe Petrascu, fratele scriitorului care a semnat prima monografie a lui
Mirea, primul pictor devenit membru al Academiei Roméane n 1937, care in
discursul de receptie il situeazd pe Mirea la locul cuvenit intre maestrii artei
romanesti moderne. Petrascu a evidentiat insusirile deosebite ale pictorului ca
pedagog: ,,Profesor admirabil, ldsand toata libertatea elevilor sai, dar vorbindu-
le totdeauna de calitdtile esentiale ale picturii bune, ajunge sa formeze o pleiada
de artisti”, precum si pe cele ale personalititii sale, neinteleasd pe deplin de
contemporani: ,,Caracter franc, impregnat de cinste si adevar, nu s-a dat

niciodata Tnapoi cand a avut de aparat o fapta bund.”*

49 G. Oprescu, op. cit., p. 113, plansa LIV.

%0 Gh. Petrascu, O privire asupra evolutiei picturii romdnesti, Discurs rostit la 22 mai
1937 in sedinta solemna a Academiei Romane, cu raspunsul D-lui C. Radulescu-Motru,
Monitorul Oficial si Impreimeriile Statului, Bucuresti, 1937, p. 12.
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Fig. 2, G. D. Mirea Autoportret, 14 nov.1873,

Fig. 1, Leon Goldstein (Ulpian), Portret Mirea,
Cabinetul de Stampe, B.A.R.

1871, Cabinetul de Stampe, B.A.R.

Fig. 4, G. D. Mirea, Autoportret,

Fig, 3, G. D. Mirea, Autoportret la Paris,
Cabinetul de Stampe, B.A.R.

[1878-1884], Cabinetul de Stampe, B.A.R.
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Fig. 5, G. D. Mirea, Studiu anatomic, Fig. 6, G. D. Mirea, Foaie de studii, capete de
Cabinetul de Stampe, B.AR. expresie, Cabinetul de Stampe, B.A.R.

Fig. 7, G. D. Mirea, Portretul lui llie, Fig. 8, G. D. Mirea, Portret de monah,
1871, Cabinetul de Stampe, B.A.R. Cabinetul de Stampe, B.A.R.
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Fig. 9, G.D. Mirea, Alegorie, Fig. 10, G. D. Mirea, Pegtera Dambovicioara, 1871,
Cabinetul de Stampe, B.A.R. Cabinetul de Stampe, B.AR.

Fig. 11, G. D. Mirea, Portret de femeie, Fig. 12, G. D. N_Iirea, Portret de femeie,
Paris, 1872, Cabinetul de Stampe, B.A.R. [1874-78], Cabinetul de Stampe, B.A.R
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