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Abstract: The 19th. Century has been a period of major geostrategic and social
changes which deeply marked the transition of Romanian Principalities’
culture of Oriental origin from a syncretic, participatory type to one based on
national criteria, prone to eliminate foreign influences and ready to find
autochtonous characteristics.

Anton Pann, like many of his contemporary scholars, embraced this outlook,
and, through a tremendous effort, would translate the patriotic ideal in literary
folklore collections — some adapted, translations as well as his own works,
authoring thus an impressive corpus.

In an effervescent political context experienced by the whole Europe, he
opted for a style considered as emblematic for Romanian identity, which would
become the norm for the next generations of church cantors, musicians and
scholars, marking an important stage in the Ist half of the 19th. Century
Romanian culture.
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Miscdrile sociale generate sub influenta Revolutiei Franceze de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea au cuprins intreaga Europa. Pe acest fond de
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rebeliune generalizatd, au loc revolte' si in Principatele Roméane, imbracand
forme diferite in functie de clasa sociala®.

Revolutia lui Tudor Vladimirescu nu reuseste sd coaguleze si
intelectualitatea vremii, care isi manifestd diferit ideile progresiste pentru toate
clasele din cele doud Valahii. Cu sprijinul unor oameni cu putere decizionala,
tineri educati la scolile din Apus primesc diferite functii in vederea educarii
paturilor sociale sdrace din sate si mahalale®. Astfel, ia nastere un proiect mai
ambifios de emancipare sociald si culturald construit pe ideea de natiune.

Se poate observa o pozitionare antagonica intre vechea clasa nobiliara,
alcatuitd din boieri ancorati intr-o mentalitate feudald (pusa de cei tineri pe
seama traditiilor orientale), si noul val de intelectuali, educati n vestul Europei
si influentati de iluminismul francez.*

Acesti opozanti, uniti de ideea independentei fata de orice putere straina
si de cea a credrii unei identitati politice si culturale pe criterii nationaliste, vor
initia un pionierat cultural lipsit de principii coerente de lucru, fapt ce va atrage
critici din partea celor ce i-au succedat in acest demers cultural si social’.

Anton Pann, tanar fiind si infldcarat de acest progresism intentionat a se
extinde pe toate palierele sociale, adera la ideea de neam si natiune si incearca
sd o aplice pe domeniile in care 1si desfasura activitatea®, rezultatul constand in
realizarea unui tezaur imaterial important pentru cultura romaneasca, in special.

Prin afirmatiile sale din diferite carti si corespondente, Pann se
dovedeste a fi un deschizator de drumuri, cautand, asemenea altor

1 G. D. Iscru, Revolutia din 1821 condusa de Tudor Valdimirescu, Bucuresti, Editura
Albatros, 1982, 284 p.

2 Revolutia lui Vladimirescu si Revolutia de la 1848.

3 Vasile Vasilache, Mitropolitul Veniamin Costachi: 1768 - 1846, Editura Manastirea
Neamtului, 1941; Pr. prof. dr. Ion VICOVAN, FEducatia in gdindirea si lucrarea
mitropolitilor Moldovei lacob Putneanul, lacob Stamati si Veniamin Costachi, in
»Teologie si Viatd, Mostenirea spirituala si culturala a Bisericii”,
http://www.teologiesiviata.ro/nr-5-8-mai-august-2016/articol/educa-ia-gandirea-i-
lucrarea-mitropoli-ilor-moldovei-iacob-putneanul- consultata la data de 23.11.2018; M.
Gr. Poslusnicu, Istoria musicei la romani, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1928,
628 p.

4 Gr. Poslusnicu, op.cit.,p. 167-170.

5 G. Sion, Suvenire contimpurane, Bucuresti, Editura Polirom, 2014, p. 26-27.

6 Constantin Bacalbasa, Bucurestii de altd data 1871-1884, vol. I, Bucuresti, Editura
Ziarului Universul, 1927, p. 32-37.



REPERE STILISTICE IDENTITARE IN VIZIUNEA ARTISTICA A LUI ANTON PANN 5

contemporani’, crearea unui set de principii cu ajutorul carora sa poata fi definit
concret un stil artistic roméanesc®.

Desi intentia multor intelectuali din vremea sa era de a se departa de
Orient, totusi acest demers s-a dovedit a fi mult mai greu de realizat, fara
implicarea unui colectiv numeros, care sd producd un nou tezaur literar si sonor
conform cu noua directie politica si ideologica.

Conceptele de roménire si caracter national

Prin operele sale literare, teoretice si muzicale, Anton Pann sustine
ideea de emancipare a claselor sociale din mahalalele si satele romanesti pe
baza notiunii de natiune cu derivatele sale.

In acest sens, el se ghideaza dupa principii proprii pe baza cirora isi
desfdsoara intreaga activitate culturala’.

Aceste norme de lucru sunt rezultatul experientei dobandite de-a lungul
vietii sale ca interpret, compozitor si profesor de muzica psalticd, culegator,
traducdtor si scriitor de versuri. Fara a fi avut un indrumator sau o metoda de
lucru anterioard, Pann realizeaza intuitiv acest proiect de identificare si
recuperare a unor valori culturale considerate a fi in concordantd cu ideea de
neam/natiune'®, prin introducerea a doud concepte (posibil preluate din
vehicularea ideilor reformatoare pasoptiste): romdnire si caracter national. Cei
doi termeni au generat in literatura muzicala de specialitate o serie de studii si
articole cu scopul intelegerii fenomenului de realizare a identitatii culturale
nationale, initiat in prima jumatate a secolului al XIX-lea'!.

7 Toan Heliade Radulescu, Costachi Negruzzi, Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri
s.a.,

8 Anton Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodica,
intr-a sa tipografie de muzica bisericeasca, Bucuresti, 1846, p. XXXVI-XXXVIII.

9 Anton Pann, op.cit.

10 Ibidem.

11 Gheorghe Ciobanu, Anton Pann §i «romdnirea» cantarilor bisericesti. La
aniversarea a 175 de ani de la nasterea sa, iIn Gheorghe Ciobanu, ,,Studii de
etnomuzicologie si bizantinologie, [vol. 1], Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor”, 1974, p. 319-320; George Breazul, Anton Pann, in George Breazul,
Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. 1 (ed. Vasile Tomescu), Bucuresti, Editura
Muzicald a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialistdi Romania, 1966, p. 271-
273; id., Patrium Carmen, Contributii la studiul muzicii romdnesti, Craiova, Editura
Scrisul Romanesc, 1941, p. 574-575; id., ,,Muzica bisericeasca romana”, in George
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In prefata Bazului teoretic si practic...”” adresatd mitroplitului Neofit,
Anton Pann spune ca:

,.de cand s-a Intradus metodul nuou al acestii sisteme, nici dod trupuri
de carti Intregi nu s-au romanit inca, ci tot Injumatatite s-au dat la lumina, si
acele lucrate dupa stiinta de demult, cdnd nu era incd metodul Muzicei
indesavarsire, ci lucra fie-care dupa priceperea sa, si dupa cum il povatuia
putinele cunostinte.”

in ,, u , zenta volutiv uzi iseri a,
Jar in ,Introducere” rezentind evolutiv muzica bisericeasca
mentioneaza:

sacum fiind mai inlesnit metodul muzicii, si chipul scrierii din apropiata
intelegere si in mai luminatd aducandu-se, si multi romani Iintr-ansul
desavarsindu-se au inceput a tdlmaci si a romani carti intregi, si a le preda prin
scoli publice...”!?

Despre caracterul national, Anton Pann afirma ca ,,.muzica bisericeasca de
mult s-a dobandit caracterul national,si numai ifosul de Tarigrad a ramas
apropiat de cel asiatic”', fird a explica ce sens capitit in viziunea sa aceastd
sintagma.

Insa, dupa cum a constatat in demersul sidu de cercetare si muzicologul
Costin Moisil, Pann face referire la concepte precum romdnire si caracter

Breazul, Pagini din istoria muzicii romanesti, vol. 2 (ed. Gheorghe Firca), Bucuresti,
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1970, p. 25; Octavian Lazar Cosma,
Hronicul muzicii romdnesti, vol. 3 (Preromantismul, 1823-1859), Bucuresti, Editura
Muzicala, 1975, p. 10; Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicala de traditie bizantina
pe teritoriul Romdniei in secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al
culturii autohtone, Bucuresti, Editura Muzicala, 1989, p. 124-125; id., Anton Pann.
Clasic al muzicii psaltice romadnesti, 200 de ani de la nasterea sa, in ,,Muzica”, serie
noud, an 10 (1999), nr. 1 (37), p. 119; Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia
ei in spiritualitatea romdneascad, vol. 2, Bucuresti, Editura Interprint, 1997, p. 116-117,
134-135, 156-157.

12 Anton Pann, Bazul teoretic §i practic, p. 1.

13 Ibidem, p. XXVIII.

14 Ibidem, p. XXXVIIL.
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nagional fard a explica prin ce se definesc acesti termeni si la ce fac referire'.
Muzicologii si cercetatorii operelor marelui psalt au propus diferite variante de
interpretare a celor doud notiuni fara a reusi o formulare finald a sensurilor pe
care le cuprind'¢.

Totusi, Anton Pann strecoara in cértile sale anumite indicatii ce ar putea
constitui repere de intelegere a celor doud notiuni de mai sus. Astfel, in
introducerea tratatului sdu de teorie a muzicii bisericesti, el spune ca:

Hinvatatorii nostri cei vechi nu numai ca au aflat semnele Muzicii, ci inca au si
adunat toate modurile de melodii, luandu-le de la mai multe neamuri si scriindu-
le pe mestesug ni le-au impartasit si noua, si le avem cu toata insusirea lor pana
astdzi, pentru ca aceste moduri mai Tnainte de invatatorii nostri nu erau
cunoscute pretutindenea, ci se intrebuintau fiecare pe alocurea”!”.

In nota de subsol aferenta acestui fragment, tot Pann explica:

»de unde se intelege ca fiecare neam si-a format sau si-a ales melodia dupa
firea limbii, a glasului si [dupd] clima locului. De aceea si acum unele melodii
sunt plicute unora si altele altora”'$.

Dintru inceput, Anton Pann recunoaste caracterul sincretic al limbajului
muzical psaltic si continud in introducere cu observatii sau sugestii ce
completeazd imaginea semanticd a ideii de romdnire si caracter national.
Astfel, descrie muzica psalticd drept rezultat al mai multor surse, asiatice in
special, peste care au fost grefate in decursul timpului noi mijloace de expresie
sonord ce au imbogatit paleta componistici a muzicienilor din sanul Bisericii
Crestine rasaritene:

,pentru ca Invatatorii nostri cei vechi nu numai ca au aflat semnele muzicii, ci
incd au si adunat toate modurile de melodii, luandu-le de la mai multe neamuri
si scriindu-le pe mestesugni le-au impartasit si noud. (...) Asadar Dorii

15 Costin Moisil, Romdnirea cdntdarilor: un mestesug si multe controverse - Studii de
muzicologie bizantind, Bucuresti, Editura Muzicala, 2012.

16 Ibidem, p. 48-69.

17 Ibidem, p. XVIII-XIX.

18 Ibidem, p. XVIII, nota b.
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intrebuinta mai mult pe modul intaiu (glasul intdiu), de aceea s-a numit Doriu,
si cel derivat din transul se numea Ipodoriu. Iar Liidii iubea mai mult pe al
doilea (...) P-al trilea asemeni Frigienii, P-al patrulea, Milisenii. (...) Noi pe
aceste (moduri n.m.) numindu-le Ehuri (glasuri) dupa randuiala lor (...) Glasul
intaiu si astazi in simfonie se melodeaza de Peloponezi, Macedoneni, Tesaliti,
Iliri si Akermani. Persii pe Ehul intaiu il numesc Huseini, a caruia melodie este
foarte eroica. Iar Ehul al treilea il Intrebuintezu mai mult Europienii, a caruia
melodie padicd duxurile la armonie” '°.

Referindu-se la limbajul muzical european, Anton Pann atrage atentia
ca cel oriental cuprinde si structurile celui dintai; cu alte cuvinte, modalismul
rasaritean include tonalismul apusean:

»Multi in multe chipuri vorbind (cand binecuvantul despre muzicd),
zic ca melodia Bisericii noastre este asiatica, simpla, fara reguli, si altele multe,
laudand numai pe cea europiand. Aceasta insa o zic din putina cunostintd ce au
asupra Muzicii noastre, nestiind ca modurile ce se intrebuintez de dansii le
avem si noi Inca si cu mai vie energie, Incat cantate numai de unul sa poata fi
placute?.

Perioada lui loan Damaschinul se remarca, din punctul de vedere al lui
Pann, prin introducerea semnelor muzicale, fapt ce a permis notarea
compozitiilor de la acea vreme?!. Toan Cucuzel are o contributie esentiald la
dezvoltarea limbajului sonor si a corpusului semiografic ce a constituit un pas
important in evolutia acestei arte®.

Pann considera ca influente ale muzicii persane au patruns in cea
religioasd incd din perioada compozitorilor Petru Bereket si Gherman Neo
Patron, culminidnd cu Petru din Pelopones®. Acesta din urmad a introdus
structuri din cea laicd fara a strica totusi firescul si frumusetea celei utilizate n
Biserica.

19 Ibidem, p. XVII-XXXIX.
20 Ibidem, p. XVIIL.

21 Ibidem, p. XXI-XXIL

22 Ibidem, p. XXII-XXIV.
23 Ibidem, p. XXIV-XXV.
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Anton Pann mentioneazd un aspect important la fiecare etapa din
evolutia muzicii bisericesti: cei care au produs aceste schimbari majore
stdpaneau in egald masura arta sonora religioasa si laica a vremii, fiind interpreti
al muzicii psaltice bisericesti, dar si a celei persane, arabe, otomane, precum si
interpreti la diferite instrumente.**

Aminteste patru cunoscdtori ai muzicii psaltice (Mihalache
Moldoveanul, cantaretul Vasilache, Ianuarie Protosinghelul, Macarie
Ieromonahul) pentru ale caror lucréri are cuvinte de lauda. Despre Antologia lui
Nectarie lerodiaconul de la manastirea Neam{ considerd ca aspectele care
necesita corecturi (observate de cei mai putin ingaduitori) nu umbresc valoarea
muncii lui, putand fi corectate.

Vorbind despre dascélul sdau, Dionisie Fotino, Anton Pann evidentiaza
eleganta compozitiilor acestuia datoratd utilizarii principiilor retoricii, ce
urmeaza sensul textului si conditioneaza pe cel melodic®. Din aceastd imbinare
rezultd mai multe caracteristici pe care Pann le observd ca ne-prezente in
diferite Incercari de romdnire a muzicii bisericesti’®. El imputa lipsa notiunilor
de gramaticd, de topicd a frazei s.a, ce tin de cunoasterea limbilor roména si
greaca.

Astfel, observa ca unii dintre cei care au incercat ceva in acest sens
(fara sa-i mentioneze cu numele) nu tin cont de faptul ca Intr-o limba cuvintele
au o anumita ordine si, traduse intr-o alta, topica se poate schimba, producand o
deviere de la sensul textului printr-o melodica fara legaturd cu acesta. Cuvinte
ca cer, nori, inaltime ajung sa aiba o directie melodica descendenta sau medie
cand ar trebui ca sensul sonor sa fie unul ascendent sau in registrul inalt*’.

Pe aceeasi directie, Anton Pann mentioneaza ca acesti ta/mdcitori nu
pot fi invinuiti de ne-profesionalism, avand in vedere ca pana in acel moment nu
a existat o metodd de lucru in limba roména, dar din momentul acesta, al
aparitiei tratatului sdu de teorie (reiese din sensul textului n.a.), toti cei care vor
sa intreprinda ceva in aceasta directie vor avea un ghid publicat dupa care se pot
corecta?®.

24 Ibidem.

25 Ibidem, p. XXV-XXVII.
26 Ibidem, p. XXXV-XXXVI.
27 Ibidem.

28 Ibidem, XXXVI-XXXVIII.
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Ca un exemplu indirect, Pann face referire la propria munca in spatiul
muzicii bisericesti, explicand ce modificdri a operat la nivelul textului si a
melodiei.

Interventiile la nivel melodic sunt:

- reducerea melodiilor papadice si stihirarice, fara a strica cursivitatea si
naturaletea compozitiilor. Aceasta actiune presupune din partea muzicianului o
buna cunoastere a formelor si melosului religios pentru a nu distorsiona si a o
face de nerecunoscut compozitia unui autor important®.

- inlaturarea figurilor externe ce cu totul se asemdna cu cele asiatice™.
Referirea Iui Pann este despre formule si fragmente melodice importate din
repertoriul laic®!, producand un disconfort auditiv si psihic celor veniti in
biserici cu intentia de a se linisti si ruga. Pentru a reusi o astfel de procedura,
este necesara o buna cunoastere si stapanire atat a limbajului muzical religios,
cat si a celui laic. Necunoasterea lor poate fi si cauza migrarii acestor formule
din repertoriul profan in cel sacru.

- remodelarea melodica pentru a se reapropia de stilul (ifosul) bisericesc
prezervat atit de cantdretii Muntelui Athos, cat si de cel propagat in Patrie
(Valahia) de psaltii autohtoni. Aici Anton Pann afirma intre paranteze cad muzica
bisericeasca si-a dobandit de mult caracterul national si ca doar ifosul/stilul de
Constantinopol a rdmas apropiat de cel asiatic*’. Din aceastd formulare rezulta
ca trasaturile nationale trebuie identificate nu in stilul de interpretare, care este
cel de Constantinopol si este aseméandtor celui asiatic, ci 1n alte aspecte ce
trebuie identificate.

Interventiile la nivelul textului:

- traducerea textului liturgic in conformitate cu regulile limbii in care se
va scrie;

- raportarea textului tradus la cerintele muzicii existente prin potrivirea
accentelor prozodice cu cele melodice;

- potrivirea sensului cuvintelor cu sensul melodiei: cer presupune un
registru acut sau un sens ascendent, in timp ce iad va fi redat in registrul grav
sau pe un traseu descendent;

29 Ibidem.

30 Ibidem, XXXVIII.

31 Ibidem, XXIV.

32 Ibidem, p. XXXVIIL
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- potrivirea textului in compozitiile irmologice (giusto-silabice) prin
inversiuni ale cuvintelor si traducerea pe alocuri a sensului, nu pastrarea mot-a-
mot, pentru a evita o distributie nefireasca a silabelor pe parcursul melodiei®.

- introducerea principiilor retoricii in adaptarea, recompunerea si
compunerea tezaurului imnografic avut in vedere prin acomodarea sensului
melodic cu cel dat de text.

Cele doud grupe de interventii ale muzicianului, la nivelul melodiei si al
textului, formeaza un set de reguli ce se aplicdA combinat, concomitent si
consecutiv, rezultatul fiind o recompunere a operei sonore. Observand ideile
extrase din afirmatiile lui Anton Pann, se poate afirma ca termenul de romdnire
pare a prinde contur semantic.

Reiese ca prin romdnire Anton Pann intelege adaptarea muzicii psaltice
cu text grecesc la limba romana, apeland la setul de reguli identificate mai sus,
maiestria constand 1n a o pastra cat mai aproape de originalul compus de autorul
ei si, in acelasi timp, facand-o inteligibild prin ,,curgerea” ei fireascd pentru
ascultatorul roman.

Ceea ce ramane incd necunoscut este intelesul expresiei caracter
national. Pentru a deduce macar in parte la ce se referd Anton Pann, este nevoie
sd analizam si sd explicam sensul termenilor stil/ifos, profora — acesta din urma
utilizat de Macarie Ieromonahul in explicatiile sale referitoare la contextul in
care apare procesul de romdnire.

»Pentru acestea toate, iubitule, adevarul este cd pana in zilele lui
Petru Moraitul (Petru Lampadarios n.n.), o asezare de cantare se canta in toate
partile lumii, iar el putin iesind din drumul celor vechi, §i un oarecare lucru
strain semanand in matimile lui, cei dupa dansul, aproape toti, nu numai ca cu
totul le-au dezbinat, dar si schimonosiri, din cap si din trup au inceput a face
cand canta 1n sfinta biserica, si de la acestia, si incoace au inceput a se uri cele
asezate, si bisericesti, si pe cele de Preasfantul Duh insuflate, a le numi
gretoase si plicticoase, si cu un cuvant, au inceput sa cante cantece lumesti; si
de multe ori ai sd auzi 1n sfinta biserica chiar acelea pe care le canta turcii In
cafenele si prin adundrile lor, si pretutindenea ai sa auzi a se si striga cantari
noi, si profora (pronuntie n.n.) de Tarigrad, cantari noi si ifos (stil n.n.) de
Tarigrad. Si de nu va canta cineva cantece si amestecaturi de pestrefuri (gen
muzical oriental n.n.) in sfanta biserica nu este primit, nici dascél, iar de va

33 Ibidem, p. XXXVI.
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canta chiar alcatuiri turcesti, micar cd nu stie nimic bisericesc, acela este si
primit, si 1dudat, si desavarsit, si cu ifos turcesc de Tarigrad™3*.

Prin stil se definesc mai multe aspecte care tin de interpretare: emisie,
executia formulelor, utilizarea unor tehnici de atac specifice muzicii orientale,
structuri scalare modale, discurs sonor inteligibil si firesc ... si lista poate
continua. In limba greaca (dar a circulat si in romana ca atare) termenul specific
pentru stil este ifos — in cazul muzicii psaltice trebuie sa fie cel de Tarigrad
(Constantinopol), care coincide cu cel asiatic, dar pastrind o amprenta
bisericeasca.

Profora este tot un termen grecesc ce se traduce cu pronuntie, accent.
De aici supararea lui Macarie impotriva unui criteriu subiectiv de clasificare a
psaltilor pe baza pronuntiei si accentului specifice vorbitorilor de limba greaca,
care nu ofera certitudinea unui profesionist real al muzicii orientale (fapt intalnit
si astazi n.a.).

A avea ifos si profora de Tarigrad presupunea o pronuntie/accent
asemandtoare cu a vorbitorilor de limba greacd si un stil interpretativ oriental.
Dacd muzica bisericeascd din Tara Romaneascd trebuia sa pastreze ifosul
tarigradean pentru a fi in traditie, atunci se poate deduce ca parfumul oriental
face parte din mostenirea noastra culturald si nu este un element strain, ci unul
constitutiv. Anton Pann, vorbind despre perioada lui Petru Bereket, spune ca
acesta si altii asemenea lui, cunoscétori ai muzicii persane (orientale, laice n.a.),
si-au Infrumusetat compozitiile cu ifosul/stilul acesteia, fara a pierde nimic din
cele stabilite 1nainte®*; incd un exemplu care susfine asertiunea originii si
continuitatii orientale a interpretarii acestei muzici (fapt constatat de Moisil si la
Macarie*®).

La ce se referd insda Anton Pann prin caracter national? Sintagma nu
este reluata in tratatul sdu pentru a oferi posibilitatea extragerii unor sensuri ca
in cazul celor legate de romdnire. Continuarea propozitiei in care vorbeste
despre cele doua concepte ar putea reprezenta o posibila cheie de intelegere:

34 Macarie leromonahul, lrmologhion sau Katavasier Muzicesc, Viena, 1823, p. X.
35 Anton Pann, op.cit., p. XXIV.
36 Costin Moisil, op.cit., p. 68-69.
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»CU un cuvant, cantdrile sunt tot acelea si melodia tot aceea. N-am
adaugat nici o figurd din parte-mi, ci ca o albind umbland in multimea
poemelor, am cules pe cele mai placute si obisnuite Bisericii noastre™’.

Cu alte cuvinte, Anton Pann a ales din multitudinea compozitiilor
bisericesti pe cele care erau placute credinciosilor si ascultitorilor romani, pe
cele care nu provocau disconfort auditoriului si erau inteligibile prin firescul si
cursivitatea ideilor melodice. Aceste criterii ar putea defini caracterul national.:
melodii pe gustul romanilor, logica discursului sonor in acord cu limba si
vorbirea curentd a acestora, colportarea unor idei cu sens lingvistic pentru
valahi.

Exemplificare

Anton Pann a aplicat principiile emise in tratatul sdu de teorie in toate
lucrarile sale muzicale, fie traduceri sau compozitii proprii. Cel mai cunoscut
exemplu este Tatal nostru, creatie ce ar putea fi considerata a fi fost realizata cu
scop didactic mai mult decat ceremonial liturgic. Prima versiune pe note a
rugaciunii domnesti, Pann o publica in Sfdanta Liturghie a lui loan Gura de Aur,
tiparita in tipografia personald, in Bucuresti, la 1854,

Aici, Anton Pann utilizeaza, pentru a reda ideea textului, sensul melodic
impus de cuvant, conform explicatiilor oferite in tratatul sau: pentru cer
utilizeaza tetracordul superior Ke’(La)- Pa’(re), in timp ce pentru pamdnt sensul
melodic devine descendent, cadentdnd pe Re(Pa) in tetracordul inferior Di(Sol)-
Pa(Re). Cadenta finald a compozitiei este pe Pa’(re), extrema superioara din
tetracordul superior Ke’(La)- Pa’(re). Corelatia intre accentul tonic al melodiei
si cel prozodic este evidentd, naturaletea cu care evolueaza discursul muzical
fiind un excelent exemplu pedagogic.

Despre caracterul asa-zis de tonalitate minora sau de bitonalism major-
minor, se cuvine a mentiona urmatoarele: rugiaciunea Tatal nostru este scrisa
modal mu tonal, deci nu poate fi vorba de o tonalitate minord sau de un
bitonalism major-minor. Modurile spre deosebire de tonalitati sunt definite prin

37 Anton Pann, op.cit., p. XXXVIIL.
38 Anton Pann, La sfanta Liturghie a lui loann Gurd de Aur, compus de mine Anton
Pann, in tipografia lui A. Pann, Bucuresti, 1854, p. 30-31.
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ethosul pe care trebuie sd il comunice auditoriului si sunt alese in actul
componistic pe baza acestui criteriu important.

Astfel, modul ales pentru rugiciunea in discutie este unul diatonic dur
— plagalul modului I/glas V Agem, cunoscut la noi in acea vreme si cu
terminologia otomana, makam Nihavend”, ce se definea, in functie de ideea
compozitorului, printr-un ethos plin de sperantd si convingere (cum este cazul
pentru Tatal nostru) sau razboinic, victorios (cum este cazul imnului Desteapta-
te, Romane). Multe dintre cantecele de lupta din spatiul culturii orientale din
Principatele Roméane, Transilvania, Balcani si Imperiul Otoman sunt compuse
in acest mod tocmai din acest motiv, dupa cum si multe dintre imnele religioase
create dupa Anton Pann in Biserica Ortodoxd Roméanad (axioane, Raspunsuri
mari etc).

Concluzii

Anton Pann a fost unul dintre pionierii proiectului de emancipare
culturald a roménilor, construit pe conceptul de natiune, si a adoptat ideile
progresiste ale pasoptistilor despre necesitatea identificarii si a credrii unui
tezaur imaterial autohton, ferit de influente externe. Cu toate acestea, notiunile
de roméanire si caracter national au alt inteles decat cel dat ulterior de
cercetatorii care s-au aplecat asupra operei ilustrului muzician.

Principiile extrase din explicatiile date de Pann sunt moderne si sustin
profesionalismul de care da dovada acesta, romanirea fiind un proces complex
de traducere si adaptare la specificul limbii roméne. Daca pentru acest concept
pot fi gasite sensurile si procesul de aplicare, pentru cel de caracter national se
pot emite doar supozitii, avand 1n vedere ca autorul tratatului de teorie a muzicii
bisericesti specificd pastrarea stilului oriental in interpretare.

Opinia personald este ca la momentul acela a fost creat un corpus de
compozitii pe care credinciosii romani le preferau in defavoarea altora (chiar
dacd autorii erau strdini) si care a slujit de exemplu pentru generatiile urmatoare
de compozitori. Un caz oarecum asemandtor este cel al traditiei muzicale
persane, unde, intre secolele al XVI-lea si al XIX-lea, conducerea religioasa a

39 Makam Nihavend — entitate modald specificd muzicii orientale din spatiul cuprins
intre India-Maroc-Balcani. Amprenta scalara este asemanatoare cu minorul occidental
cu sensibild la tonica si cu treptele a VI-a si a VII-a coborate. Do#, Re, Mi, Fa, Sol, La,
sib, do, re.
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interzis orice manifestare artistica, pierzandu-se un tezaur sonor important. In
secolul al XIX-lea s-a purces la refacerea traditiei muzicale persane si s-au putut

salva cca 400 de compozitii vechi, stranse intr-o colectie (radif), si grupate pe

Dastgah-uri . Aceasta colectie este utilizatd pana in prezent ca model sonor si

componistic pentru muzicienii persani.

Fig.1, Rugaciunea ,,Tatal nostru” compusa

de Anton Pann si publicata in

La sfanta Liturghie a lui loann Gura de Aur,

compus de mine Anton Pann.
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Fig. 2, Transcrierea rugdciunii ,,Tatal

nostru” compusd de Anton Pann pe notatie
guidonicd  (occidentald) realizatda de

Constantin Raileanu.

Opinia personala este ca la momentul acela a fost creat un corpus de
compozitii pe care credinciosii roméni le preferau in defavoarea altora (chiar

dacd autorii erau straini) si care a slujit de exemplu pentru generatiile urmatoare
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de compozitori. Un caz oarecum asemanator este cel al traditiei muzicale
persane, unde, intre secolele al XVI-lea si al XIX-lea, conducerea religioasa a
interzis orice manifestare artistici, pierzandu-se un tezaur sonor important. In
secolul al XIX-lea s-a purces la refacerea traditiei muzicale persane si s-au putut
salva cca 400 de compozitii vechi, stranse Intr-o colectie (radif), si grupate pe
Dastgah-uri®®. Aceasta colectie este utilizatd pand in prezent ca model sonor si
componistic pentru muzicienii persani.

Anton Pann, aldturi de Macarie leromonahul, realizeaza procesul de
romdnire, avand in minte aproximativ aceleasi principii de lucru. Totusi, cel
dintai reuseste sa teoretizeze ceea ce aplica practic si sd ofere generatiilor
viitoare un manual consistent cu ajutorul caruia sa se poatd ghida in universul
muzicii psaltice.

Identitatea culturala si stilul national sunt construite, conform lui Anton
Pann, pe elemente de sorginte orientald aplicate trairilor si specificului lingvistic
al poporului roméan.

Constantin RAILEANU
Universitatea ,,Aristotel” din Thessalonik, departamentul de Muzicologie

40 Dastgah — sistem melodic ce defineste un grup de structuri modale Inrudite, specific
muzicii persane.



