MUZICA OSPETELOR DOMNESTI

Eduard RUSU

Abstract: The festive dinners featured special occasions of interaction while
establishing friendly connections between hosts and guests. In Moldavia and
Wallachia, during the 17th and 18th centuries, these were a reason of great joy
and several opportunities for relaxation, both culinary and artistic. The artistic
side, manifested mainly through music and dance, included several ways of
conveyance. One of them was represented by the military music, aiming at
introducing diners, announcing the arrival of various dishes and marking
various stages of the meal, such as the toasting ritual. Another one was the
varied environmental Turkish music dedicated to the prince’s reign, the
waiters’ music or peasants’ acapella, while various indigenous or foreign
dances, together with the accompanying music, represented a means of artistic
expression. Regardless of the political context and the diversity of the people,
the music was a symbol of the ruling power and a way to manifest it during the
meals.
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Masa reprezintd o forma de ospitalitate si in acelasi timp este o forma
de destindere si de apropiere intre gazde si oaspeti. A invita la masa pe cineva,
reprezinta o forma de politete, de stima, cu avantaje reciproce. Participand la o
astfel de masa, fiecare dintre participanti isi demonstreaza interesul fata de
motivele ce i-au facut s& fie impreuna, iar invitatii 1si pot manifesta astfel stima
fatd de gazda care i-a invitat, In general, ritualul mesei aduna persoane care au
interese si preocupari comune.

REVISTA BIBLIOTECII ACADEMIEI ROMANE, Anul 3, Nr. 2, iulie-decembrie 2018, p. 25-39.
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Referitor la perioada istoricd cuprinsa intre secolele XVII-XVIII,
mesele festive, aveau de cele mai multe ori caracter personal, relaxant, datorita
multitudinii felurilor de mancare, a muzicii si a dansului, dar si a vinului, dupa
consumarea caruia ,,convorbirea dintre oaspeti ajungea tot mai prietenoasa si
mai liberd”!. Domnii romani isi manifestau din plin calitatea de gazde bune,
cele mai multe marturii evidentiind bogdtia si somptuozitatea meselor, in
contrast, iIn multe cazuri cu realitatea din tard. Prin intregul ritual al mesei,
oaspetii aveau parte nu doar de un festin culinar, ci si de o adevarata petrecere,
prin contributia adusa de dansurile populare romanesti si de diversele formatii
muzicale, ce interpretau muzica locului, dar si diverse muzici striine.

Exista o intreagd eticheta la curtile celor doua tari, asiguratd de
personalul specializat precum: medelnicerul, paharnicul, stolnicul, clucerul,
slugerul, pitarul, jitnicerul, impreuna cu subalternii lor, cei care se ocupau de
aprovizionarea si de ospetele de la curtea domneasca’. Conform relatarilor ce
surprind ceremonialul mesei, observam cd masa reprezenta un aspect important
siise dadea atentia cuvenita, respectandu-se cu rigoare regulile si obiceiurile, in
functie de specificul fiecarei curti domnesti.

Din punct de vedere muzical, ceremonialul mesei nu prezinta diferente
notabile pentru cele doua secole vizate, de aceea nu vom urmari o abordare
cronologicd, pentru a putea scoate mai bine in relief aspectele referitoare la
fiecare etapa a ceremonialului in parte.

Masa reprezintd una din principalele ocazii In care muzica era prezenta,
ca parte integrantd §i care, dupa cum vom vedea, ofera posibilititi de
manifestare multiple, atat cu caracter oficial, cat si particular, prin participarea
mai multor formatii muzicale, care interpretau mai multe genuri de muzica.
Varietatea muzicala reiese si dintr-o relatare a Iui Ion Neculce, conform careia,
domnul Grigorie al II-lea Ghica participa des la mari ospete ,,cu cantari si cu
feluri de feluri de muzici, in toate zilele™.

La curtea domneascd sau in alte situatii in care era prezent domnul,
masa era anuntatd de semnalul sonor al instrumentelor muzicale, de obicei

! Caldtori straini despre Tarile Romdne, vol. V, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-
Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1973, p. 65.

2 Nicolae Stoicescu, Sfatul Domnesc §i marii dregatori din Tara Romdneasca si Moldova (sec.
XIV-XVII), Bucuresti, Editura Academiei, 1968, p. 263.

3 Ton Neculce, Opere. Letopisetul Tarii Moldovei si O samd de cuvinte, editie criticd si studiu
introductiv de Gabriel Strempel, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 725.
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trimbite si tobe*. Un exemplu in acest sens este vizita lui Paul Strassburg, care
trece in anul 1632 prin Tara Romaéneascd, spre Constantinopol, avand si o
scrisoare pentru domnul tarii de la regele Suediei, Gustav al II-lea Adolf. A
doua zi, dupa ce solul isi indeplineste misiunea diplomatica este invitat de catre
domn la masa, in sunetele cornurilor si ale trambitelor, care au creat un mare
zgomot®. Caracterul ceremonial al mesei este sugerat de prezenta cornurilor si a
trimbitelor, care fac introducerea evenimentului ce urma sa se desfasoare si ii
conferd acestuia un aspect solemn, urméand ca apoi tot muzica sa schimbe
atmosfera solemna in una degajata, familiara.

Dupa ce incepea masa, felurile de mancare ce veneau de la bucatirie
erau aduse in sunetele tobelor, trimbitelor, fluierelor® sau a tamburinelor, ,,iar
muzica le intovardsea™. Din aceste exemple observam ca masa si apoi felurile
de mancare servite la masa erau introduse prin semnale sonore, probabil de
forma unui ,,intro”, iar suprapus peste aceste semnale sau dupa ele, muzica ce
apartinea diverselor formatii muzicale prezente la masa domneasca, canta si ea.
Acest lucru poate fi probat de o relatare a lui Paul din Alep, conform careia
,,aici [Tara Romaneascd] este totdeauna obiceiul ca, atunci cand servitorii incep
sd aduca farfuriile de la bucatarie, sa fie de fata lautarii si sa traga o cantare din
fluierele si din tobele lor”.

Pe parcursul mesei, pentru a crea o atmosfera placutd si relaxanta,
muzica crestind si turceascd’, canta tot timpul'®, iar de fiecare datd cAnd domnul
bea (toasta), semnalele sonore amintite isi faceau iar simtitd prezenta, urmate
imediat de trei lovituri de tun''. Randuiala inchindrii paharelor, este descrisa de
mai multi autori, fiecare dintre ei surprinzand anumite detalii. Cele mai

4 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, traducere dupa originalul latin de Gh. Gufu, Bucuresti,
Editura Academiei, 1973, p. 231; Calatori strdini despre Tarile Romdne, vol. IV, ingrijit de Maria
Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1972, p. 500.

3 Ibidem, vol. V, p. 64-65.

6 Ibidem, vol. VI, volum ingrijit de M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru si Mustafa Ali Mehmet,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 69.

7 Ibidem, p. 112.

8 Ibidem, p. 162.

° Dimitrie Cantemir, op. cit., p. 231.

10 Calatori strdini despre Tarile Romdne, vol. I, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-
Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p. 438; ibidem, vol. VI,
p- 69; ibidem, vol. VIII, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1983, p. 222-223.

W Ibidem, vol. V1, p. 112-113; ibidem, vol. VIII, p. 223.
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complete descrieri ale unui asemenea ritual se gasesc la Paul din Alep si la
Gheorgachi, al doilea logofat. Conform lui Paul de Alep, ceremonialul se
desfasura astfel:

,Primul pahar I-a inchinat domnul pentru Dumnezeu si el a spus sa se
toarne de doud si de trei ori pentru toti cei de fati. in al doilea rand el a
inchinat in cinstea sarbatorii [Boboteaza]; in al treilea rand, in sanatatea
sultanilor turcilor, de trei ori, iar in clipa cdnd domnul nostru Incepea sa
goleasca paharul, se slobozeau indata trei tunuri §i se suna de trei ori din tobe,
fluiere, cornuri i traimbite”.

Sirul inchindrilor continua in aceeasi manierd, iar cand se pomenea
numele celui in cinstea caruia se inchina ,,s-au slobozit tunurile, s-a batut din
tobe si s-a scos un concert de sunete de cornuri, trambite si din toate celelalte
instrumente ca dintr-un singur glas”'?>. Cantarea simultand a instrumentelor
muzicale in momentul inchinarii paharelor este surprinsa si in relatarea
referitoare la solia suedeza, condusa de Clas Brorsson Ralamb, din anul 1657,
care trece prin Targoviste, in drumul ei spre Constantinopol. La masa festiva
oferitd de domn, la momentul inchinarii paharelor, in cinstea sultanului si a
conducatorilor tarilor vecine, conform obiceiului, la fiecare pahar se canta din
scripci, buciume, tobe, timbale si alte instrumente turcesti, ce cantau impreuna,
facand mare zgomot'?. Semnalele sonore ce marcau toastarea in cinstea fiecarei
persoane erau cantate simultan, iar termenul ,,concert”, folosit in prima
descriere, nu corespunde intelesului actual, din punct de vedere muzical, ci mai
degraba corespunde cu termenul ,,zgomot”, folosit in cea de-a doua descriere,
sonoritatile constand Intr-o galdgie inteligibild, Tn consens cu multe astfel de
momente petrecute la curtea domnilor romani si relatate de calatorii strdini.
Existd si probabilitatea ca, atunci cand instrumentele se utilizau simultan, sa
cante intr-un anume fel, armonic, creand prin sunetul lor o muzica in sensul
actual al cuvéantului, dar tindnd cont de faptul c& sunt dese cazurile in care
momente de acest gen sunt Infatisate ca fiind unele foarte zgomotoase, mai
plauzibil este sa credem cd ,,muzica” lor era mai mult o galagie, cantatd in
maniera descrisd in anul 1786 de Lady Craven, care afirma: ,,...si atunci urechile
mi-au fost asurzite de gadldgia cea mai diabolicd pe care am auzit-o vreodata

12 Ibidem, vol. V1, p. 162.
13 Ibidem, vol. V, p. 611.
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[...], am vazut tot felul de trompete, tipsii de arama izbite una intr-alta si tobe
de toate marimile — unele din ele, abia cat o ceascd, erau ingirate pe jos si cei ce
bateau in ele erau ghemuiti la paméant pentru a le putea bate. Fiecare muzicant
se silea sa acopere zgomotul vecinului printr-un zgomot mai mare — daca ar fi
fost cu putintd”'*. Aceeasi Lady Craven, a fost invitati de cdtre domn la masa
unde ,,a cantat infioratoarea muzica turceasca, din cand in cand intrerupta de cea
a lautarilor, ale cdror melodii erau absolut fermecitoare”'. ,Infioritoarea
muzica turceascd” era muzica domnului formata din ,,piuline, tumbelechiuri si
giamparale”, care Incepuse sa cante atunci cAnd se servea ciorba'®. Piulinele sau
piculinele erau instrumente asemanatoare flautului, care emit sunete acute, iar
tumbelechiurile erau mici tobe, specifice meterhanelei, acestea interpretand
giamparale, dansuri de origine turceasca, specifice Dobrogei. ,,Giampara” mai
este denumit si instrumentul muzical ,,castanietd”, asa cum apare el tradus din
limba italiana in unele locuri'’, existind deci si posibilitatea ca relatarea si se
refere atit la instrumentele muzicale, cat si la dansurile cu aceeasi denumire. In
Imperiul Otoman, membrele haremului dansau avand in maini castaniete
turcesti, denumite ,.calpara”, fiind Inconjurate de instrumentisti, suprapunand
peste muzica acestora batdile ritmice ale castaneitelor's. Acelasi lucru se
intdmpla probabil si in cazul mesei la care participa Lady Craven, tinand cont de
influientd turceascd asupra Tarilor Roméne si stiind faptul cd, muzica si
dansurile reprezentau principala formd de manifestare artistica in cadrul unei
mese festive.

Spre deosebire de Paul din Alep, la Gheorgachi intalnim 1n descrierea
meselor festive si prezenta cantaretilor bisericesti, cu ale lor cantari specifice,
asa cum se Intdmpla si in Imperiul Bizantin, atunci cand psaltii bisericilor din
Constantinopol cantau imnuri in cinstea imparatului. De asemenea, Gheorgachi

14 Ibidem, vol. X, partea I, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2000, p. 721.

15 Ibidem, p. 723.

16 G. I. Tonnescu-Gion, Din istoria fanariofilor. Studii si cercetdri, Bucuresti, 1891, p. 216.

7" Mihai Viteazul in constiinta europeand 1. Documente externe, ed. lon Ardeleanu et al.,
Bucuresti, Editura Academiei, 1982, p. 138; Documente privitoare la istoria romdnilor culese de
Eudoxiu Hurmuzaki, vol. XII (1594-1602), cuprinzand documente adnotate si publicate de N.
Iorga sub auspiciile Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice si ale Academiei Romane,
Bucuresti, 1903, p. 81.

18 M. Emin Soydas, Musical performance at the Ottoman court in the sixteenth and seventeenth
centuries, In ,Performa *11” — Encontros de Investigagdo em Performance Universidade de
Aveiro, Maio de 2011, p. 5-7.
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surprinde mai detaliat etapele de desfasurare ale ceremonialului, precum si pe
cei care contribuie la infrumusetarea lui. Conform acestuia, inchinarea paharelor
are urmdtorul parcurs:

»-..intdi mitropolitul ridicd un pahar de vin facand oratii pentru slava lui
Dumnezeu si dupd ce bea domnul, indatd protopsaltul cu al doilea cantaret si cu alti
peveti incep a slavoslovi pe Dumnezeu cu obisnuitele cantari. Domul ridica al pahar de
vin pentru sandtatea si biruinta imparatului si se face slobozire de toate tunurile si focul
cel marunt, incepand meterhaneaua si altd muzica ce este randuitd asupra mesei, [...]. Al
treilea pahar ridica mitropolitul pentru sédnatatea domnului, a doamnei si a beizadelelor
si se face sanlic iardsi. Asemenea si cantaretii canta polihronion [...]. Dupa aceasta
iardsi domnul ridicd un pahar pentru mitropolit, Insa acest pahar este fara sanlic, numai
cantaretii canta obisnuitele cantari. Domnul mai pe urma ridicé un pahar pentru arhierei,
pentru toatd boierimea si norodul tarii si face sanlic [...]. Dupa aceasta, la cine vrea
domnul, ori din arhierei ori din boieri, iardsi mai Inchind, cum si ei unii catre altii

L],

Din relatarea acestui ceremonial observam cd desfasurarea lui era mai
riguros stabilita decat in alte cazuri, fiecare inchinare a paharelor avand
elemente distincte. Astfel, dupd prima ridicare a paharului, facutd de mitropolit,
psaltii interpreteaza cantdrile obisnuite unui astfel de moment, care probabil
contin urari de sénatate si prosperitate, asemenea compozitiei lui Anton Pann,
Urare®, cantatd astazi de catre cantaretii bisericesti in astfel de contexte. A
doua inchinare este facuta de catre insusi domnul, in cinstea imparatului, adica a
sultanului turcilor, dupd cum putem observa si din alte exemple, moment in care
incep salvele de tun si de alte arme de foc mai mici, cantd meterhaneaua si alte
formatii muzicale prezente, probabil simultan, dupd cum am vazut descris la
Paul din Alep. La a treia toastare, ficuta din nou de mitropolit, in cinstea
domnului si a familiei sale, se face sanlic (senlic), care reprezintd o manifestare
bucuroasa prin cantece si salve de tun. Dupa aceasta, psaltii interpreteaza unul
sau mai multe polihronioane - cantare de ,la multi ani”, adresatd domnului,
familiei sale sau ierarhilor. Urmeaza a patra Inchinare, facuta de domn in cinstea

19 Literaturd romaneascd de ceremonial. Condica lui Gheorgachi, 1762, studiu si text de Dan
Simonescu, Bucuresti, 1939, p. 282-283.

20 Anton Pann, Urare, in Cdntarile Sfintei Liturghii, colinde si alte cantari bisericesti, tiparite cu
binecuvantarea Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, p. 350-352.
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mitropolitului, fard senlic, timp in care cantaretii interpreteaza aceleasi cantari
bisericesti, ca la prima toastare, dupa care urmeaza alte ridicdri de pahare, 1n
cinstea diferitilor demnitari prezenti, pentru care se face séanlic, cu tunuri,
meterhanea si celelalte muzici.

Tot referitor la muzica ce se canta pe parcursul unei mese festive,
William Paget, aflat in anul 1701 in trecere prin Tara Romaneasca, pe la curtea
lui Constantin Brancoveanu, consemneaza faptul ca, pe tot timpul ospatului la
care a fost invitat, a cantat ,,muzica instrumentelor*!. Din aceastd informatie
reiese cd, In timpul meselor puteau canta nu numai formatiile vocal-
instrumentale, ci si cele doar instrumentale, probabil in functie de disponibilitate
sau de preferinta domnului sau de specificul predominant al fiecéarei tari in
parte, afirmatie probata prin relatarea soliei printului Repnin in Tarile Romane,
din anul 1775, cand la masa oficiala de la lasi, a cantat muzica moldoveneasca
si s-au interpretat jocuri moldovenesti??, iar in Tara Romaneascd, in acelasi
context s-a cantat muzica instrumentald, iar in momentul inchindrii paharelor au
sunat trambitele si tobele?*. Un alt exemplu intareste cele spuse pand acum - in
anul 1702, o solie aflatd in trece prin Tara Roméneascad si Transilvania este
invitatd In Brasov la masd iar pe tot timpul acesteia rdsuna muzica
instrumentelor, atat la pranz, cat si dimineata®*.

Ceremonialul mesei nu se incheia pana nu se terminau ,,muzica §i
cantarile”, abia apoi, cei invitati se retrigeau. In consens cu ideea sus-
mentionatd, la o masa festiva putea canta ,,muzica” sau ,,cantarile/cantaretii” sau
ambele simultan. Distinctia intre ,,muzica”, ,,cantari”, ,,muzica instrumentelor”,
,,muzica lautarilor” si ,,muzica turceasca”, apare destul de frecvent in relatarile
despre mese si ospete, asa incat se poate distinge o forma a felului in care
muzica intregea ceremonialul mesei si nuanta puterea politicd a domnului, in
raport cu comesenii si.

Una dintre primele relatari despre mesele de la curtea domnilor
moldoveni i munteni, este cea despre banchetul oferit in toamna anului 1603,
de catre domnul Tarii Romanesti, Radu Serban, contelui Cavriolo, sol din partea

21 Caldtori straini despre Tarile Romdne, vol. VIII, p. 222.

22 Ibidem, vol. X, partea I, p. 199.

23 Ibidem, p. 205.

24 Ibidem, vol. VIII, p. 221-222.

Blbidem, vol. III, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1971, p. 659.



32 Eduard RUSU

imparatului Rudolf al Il-lea, cu misiunea de a-l confirma in scaunul domnesc.
Banchetul oferit a fost unul regesc, tunurile si pustile se descarcau, tobe,
tambure, trambite si buciume cantau, iar atmosfera era una vesela, Intretinuta de
cei invitati, boieri de frunte si sfetnici®®.

Un alt caz, consemneaza o altd fatd a meselor festive, privite din punct
de vedere muzical. Ducele de Zbaraz, sol polonez aflat in trecere in anul 1622
prin Moldova, spre Constantinopol, este primit in lasi in sunetele trambitelor si
este instalat la gazda sa, iar apoi este invitat la masa de catre domn. Atmosfera
sonora de la curte este asiguratd de muzicantii domnului, care ,,cantd o melodie
noud si se aud sunete neplicute™. Nu se intelege din text la ce anume se
referea autorul relatdrii prin expresia ,,melodie noud”, dar probabil, ne intalnim
si in acest caz cu aceeasi diferentd de perceptie intre muzica poloneza,
occidentald si cea moldoveneasca, cu influente orientale, asa cum se poate
intalni si in alte cazuri, mai ales ca autorul mentioneaza si faptul ca era o muzica
cu sunete neplacute, nefamiliara lui.

O altd delegatie poloneza, cea in persoana lui Jerzy Krasinski, sol al
regelui Poloniei, trimis la Constantinopol in anul 1636, trece si prin Tara
Romaneasca unde, in timpul mesei oferite de catre domnul Matei Basarab, in
fata solului, dupa obiceiul tarii, s-au infatisat trAmbitasi, cantareti din caval,
panglicari, precum si alti diferiti muzicieni si actori, in scopul distrarii solului si
a destinderii atmosferei?®. Observdm ci uzanta tarii in acea perioadd, obisnuia
ca 1n timpul meselor domnesti, oaspetii sa fie desfatati nu doar prin muzica si
dans, ci si prin jocuri artistice. Prezenta diferitelor jocuri este relatata si in cazul
nuntii celei de-a doua fiice a lui Vasile Lupu, la care muzica din timpul mesei
era asiguratd de catre ,,lautarii moldoveni si turci”, iar turcii distrau comesenii
prin acrobatiile lor”. Din aceastd relatare mai observim si cd muzica era
asigurata de ,,lautarii moldoveni si turci”, textul sugerand ca lautarii nu erau
doar tigani, ci si turci. Acest fapt ce se poate explica prin probabila lipsa de
cunoastere a autorului, care confunda meterhaneaua domnului sau muzica
domnului, cu muzica lautarilor, datoritd imprumuturilor facute de lautari din
stilului muzical al turcilor.

26 Ibidem, vol. IV, p. 321.

27 P. P. Panaitescu, Caldtori poloni in Tarile Romdne, Bucuresti, 1930, p. 17.
8 Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. V, p. 122.

2 Ibidem, p. 475.
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Intr-un alt context, Paul din Alep ne spune ci de Boboteazi, dupa slujba
Liturghiei, a fost invitat, impreunda cu patriarhul Antiohiei la cel mai maret
praznic, dat In cinstea unei sarbatori. La masa s-au inchinat pahare si au cantat
,,muzicd, tobe si timpane” si s-au descdrcat muschete si tunuri’’. Observim
iarasi diferenta facutd de autorul relatarii, ca si in cazul altor autori, intre
muzicd, tobe si timpane. Tobele si timpanele nu erau considerate neaparat
muzica, ci aveau mai mult un aspect solemn, intrebuintate fiind la emiterea de
semnale sonore, care marcau diferite etape din parcursul unui ceremonial, asa
cum intdlnim in cazul de fata.

Acelasi autor, ficand referire la sirbitoarea Inaltirii Domnului, ne
relateaza cd, dupa slujba Liturghiei, domnul insotit de toti boierii, de sotiile
acestora si de patriarhul Macarie al Antiohiei au participat la o masa festiva,
unde ,,cantaretii, tobosarii, fluierasii, cei care cantau din goarne si din cobze,
mdscaricii, cAntdretii turci cu masti”, cantau in cerdacul sufrageriei’!. Observam
din nou prezenta jocurilor artistice, dar si distinctia clara pusd de Paul din Alep
intre muzicantii prezenti la ospa. Cantaretii sunt mentionati separat de
instrumentisti, deoarece existau probabil cantareti (tarani), care cantau doar
vocal si care erau acompaniati de ceilal{i muzicanti. Tot in categoria ,,cantareti”,
pot intra si cei care interpretau cantdri bisericesti, asa cum ne sugereaza
Gheorgachi®, singurul care mentioneazd despre prezenta cantaretilor bisericesti
la ospetele domnesti. Deosebire se face si Intre cantareti si intre ,,cantaretii turci
cu masti”, acestia din urmd fiind dupd toate probabilitatile membrii
meterhanelei. Intdlnim si la turci, in cadrul meselor festive, jocuri artistice in
care personajele poartd masti negre si care interpreteaza diferite scenete
tematice®’. Prezenta la masa festivi a muzicantilor autohtoni si a celor turci,
constituind formatii muzicale distincte, ne este relatatd de Gheorgachi prin
sintagma ,,cu cantdri bisericesti, cu meterhanea si cu tigani™*, dar reiese si
dintr-o alta relatare, conform careia ,,in timpul mesei, am putut asculta muzica

30 Ibidem, vol. V1, p. 115.

31 Ibidem, p. 144.

32 Literaturd roméneasca de ceremonial..., p- 279.

33 Jean Dumont, Jean de Rousset Missy, Supplément au corps universel diplomatique du droit des
gens, tome cinquieme. Le cérémonial diplomatique des cours de I'Europe |[...], tome second,
Amsterdam, 1739, p. 705.

34 Literaturd roméneasca de ceremonial..., p- 279.
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moldoveneasca si pe cantaretii moldoveni care ne-au placut mai mult ca muzica
turceasca™.

Luigi Marsigli, emisar secret al habsburgilor in negocierile de pace cu
Imperiul Otoman, trece in anul 1691 prin Tara Roméaneasca, unde Constantin
Brancoveanu, dupa terminarea discutiilor politice, 1l invitad la un mare ospat.
Acolo, muzica ,,desi impartitd in muzica crestind, turceascad si persana, a fost
foarte plicutd prin diversitatea sa™°. Intdlnim pentru prima dati mentionata
mugzica persand pe teritoriul tarilor romane. Un alt aspect interesat si poate unic,
este impresia placutd asupra celor trei genuri de muzica, reunite in acelasi
context, lasatd lui Marsigli, mai ales tindnd cont cd emisarul era italian, iar
italienii erau foarte buni muzicieni, dand tonul in materie de muzica in Europa,
in acea vreme. Impresia buna lasata oaspetelui se datoreaza cel mai probabil lui
Brancoveanu, care 1si permitea Intretinerea unor muzicieni de calitate i avea in
acelasi timp si gusturi muzicale rafinate.

Prezenta muzicii orientale, alta de cat cea turceasca, intalnita la curtile
domnilor roméani este consemnatd si de relatarea unei alte solii poloneze catre
Constantinopol, cea din anul 1775, condusa de Jan Karol Mniszech. Pe timpul
sederii in lasi, au avut loc vizite reciproce intre sol si domn. La masa festiva
datd de domn 1n cinstea solului, se auzea mereu muzica domnului, iar formatiile
artistice au interpretat toate dansurile orientale, dupa muzica lor. A doua zi,
domnul a fost invitat la masa de cétre sol si a fost condus la resedinta acestuia
de un alai, cu mare ceremonie, primind onorul din partea escortei solului si
sunand din trambite. In timpul mesei festive se auzea mereu sunetul traimbitelor
si inchindrile se terminau cu bubuitul tunurilor’’. Expresia ,toate dansurile
orientale dansate dupad muzica lor”, presupune ca a existat si o formatie
muzicald care sd interpreteze acea muzica orientald, deoarece ,,muzica
domnului”, mentionatd distinct de muzica dansurilor orientale, nu avea in
repertoriu decat muzica turceasca, uneori cu influente locale. Distinctia facuta
de Marsigli intre muzica crestind, turceasca si persand, are rolul de a nu crea
confuzii intre cele trei muzici, asa cum nu trebuie confundatid nici muzica
domnului (de origine turceascd), cu muzica dansurilor orientale. Avem astfel, o

35 Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. X, partea II, ingrijit de Maria Holban, M. M.
Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2001,
p. 1139.

36 Ibidem, vol. VIII, p. 56.

3TIbidem, vol. IX, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1997, p. 366.
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a doua marturie a prezentei muzicii orientale de altd factura decat cea turceasca,
pe teritoriul Tarilor Romane.

in contextul politic al schimbului de solii de pe Nistru, din anul 1793,
dintre turci si rusi, solia rusa trece prin lasi, unde, conform protocolului, la masa
festiva, s-a cantat ,,0 muzica destul de asemanitoare cu cea turceascd™®. Desi
foarte scurtd, informatia despre muzica ce s-a cantat la acea masa este foarte
importanta, deoarece, in toate relatarile de pand acum, la mesele festive canta
muzica turceasca (meterhaneaua), sau muzica moldoveneasca, incluzand aici si
pe lautari. O muzica care sa fie foarte asemanatoarea cu cea turceasca, dar care
sd nu fie totusi una turceascd, poate fi acea ,,meterhanea moldoveneasca™, care
apare probabil prin influentarea meterhanelei turcesti daruite de sultan fiecarui
domn cu prilejul luédrii domniei, cu influente muzicale locale. Asa poate se
explicd de ce in anul 1762, Hamza-Pasa aflat in lasi, a cerut sa-i cante
meterhaneaua domnului Grigore Callimachi. Aceasta i-a cantat un pestref care
i-a placut pasei*® si care probabil era putin diferit de pestreful cintat in general
de meterhanea.

Referitor la acelasi moment, un alt component al soliei rusesti din anul
1793, Heinrich von Reimers, spune ca, la masa festiva daruita de domnul Mihail
Sutu, a cantat muzica moldoveneascd, compusd din tigani*', umplandu-i de
veselie pe meseni. Exista probabilitatea ca cei doi martori ai evenimentului sa fi
avut perceptii diferite referitoare la aceeasi muzica, deoarece primul ne spune ca
s-a cantat o muzicad asemanatoare cu cea turceasca, iar celalalt afirma ca, muzica
moldoveneasci era compusi din tigani, fiind asadar muzici lautireasci. In
acelasi timp, este posibil ca ambii sa aiba dreptate, deoarece tiganii nu cantau
exclusiv muzica populara, ci si alte feluri de muzici, imprumutate de oriunde,
avand in vedere talentul lor remarcabil de a imita. Un alt aspect care poate fi
luat in considerare este durata mare de desfasurare a unei astfel de mese festive
(dura si 8 ore in unele cazuri*?), la care nu se canta doar un fel de muzica, pentru
a evita monotonia, existand astfel posibilitatea ca lautarii sa fi reinterpretat in

38 Ibidem, vol. X, partea I, p. 1126.

3 Teodor T. Burada, Cercetdri asupra muzicii ostdsesti la romdni, in ,,Opere”, vol. I, partea I,
Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, 1974, p. 238.

40 Literaturd romaneasca de ceremonial..., p. 311.

41 Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. X, partea II, p. 1153.

42 Ibidem, vol. VIII, p. 178.
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maniera proprie diferite pasaje muzicale din repertoriul meterhanelei turcesti,
generand cele doua pareri diferite referitoare la acelasi lucru.

Miron Costin In Letopisetul Tarii Moldovei, relateaza despre masa la
care Gheorghe Rakoczy al Il-lea il are ca invitat pe Gheorghe Stefan, in
contextul politic al schimbarii de domnie din anul 1653 din Moldova. La acea
masd, in cinstea lui Gheorghe Stefan au cantat cantaretii din cimpoi, cu
cimpoaiele imbracate in catifea, Insotind cantarea lor cu zicaturi, iar apoi,
surlarii au cAntat si ei din instrumentele lor*. Vedem aici ¢ muzica cimpoaielor
si a surlelor a cantat special pentru domnul Moldovei, asemeni unei dedicatii
muzicale, moment ce devine §i mai personal prin prezenta zicaturilor, rostite
probabil tot de aceeasi cantareti, avand drept continut formule prestabilite,
adaptate pe loc in functie de persoana caruia erau dedicate.

Alaturi de toate informatiile referitoare la prezenta feluritelor formatii
muzicale, se poate adduga incad una, care intregeste aspectul multicultural al
muzicii de pe teritoriul Tarilor Romane. In anul 1776 trece prin Iasi solia
poloneza, condusi de Karol Boscamp-Lasopolski. In cadrul vizitelor reciproce
dintre domn si sol, la masa oferitd de citre domn, muzica a interpretat diverse
melodii, ,arii moldovenesti”, acompaniate de fluierul ciobanesc ,,instrument
foarte la moda in aceasta tara”, dupa cum relateaza autorul relatiei si s-au dansat
diverse dansuri, precum hora moldoveneasca, dar si dansuri poloneze si
cazicesti*.

O curiozitate din punct de vedere muzical si ritualic, este Intdlnita in
contextul soliei poloneze, conduse de Rafael Leszczynski, aflate in anul 1700 in
Moldova. Aici, desi uzanta prevedea ca la o masa festiva sa cante muzica gazdei
(a domnului Antioh Cantemir, in acest caz), din dorinta domnului, de aceasta
datdi a cantat muzica solului®. Aceeasi exceptic poate fi intAlnitd si in
ceremonialul otoman, cand uneori, muzica soliei are permisiunca de a canta,
impresionand in anumite cazuri pe unii oficiali ai Imperiului*.

Evidentierea puterii politice si a bundstarii materiale prin muzica, in
cadrul meselor festive, este intalnita, sau provine din Imperiul Bizantin si este
dezvoltatd ca o adevératd unealtd politica, ce avea ca scop impresionarea §i

43 Miron Costin, Letopisetul Tarii Moldovei de la Aron Voda incoace, editie critica de P. P.
Panaitescu, Bucuresti, 1944, p. 181.

4 Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. X, partea I, p. 232.

4 Ibidem, vol. 8, p. 178.

46 Jean Dumont, Jean de Rousset Missy, op. cit., p. 705.



37
MUZICA OSPETELOR DOMNESTI

intimidarea strainilor ce vizitau Constantinopolul. La masa protocolara, coruri
apartinand bisericilor ,,Sfanta Sofia” si ,,Sfintii Apostoli” cantau imnuri in
cinstea imparatului. Corurile erau plasate in nisele Palatului Chrysotriclinium
sau in spatele unor perdele, asa incat ele si fie invizibile oaspetilor?’. In
intervalul dintre doua cantari corale, activitatea muzicala era preluata de orgile
portabile si de alte instrumente, toate aceste manifestari aveau rolul de a creste
fastul curtii. Un alt exemplu de acest gen de manifestare politica vine din timpul
Imparatul Constantin al VII-lea, care, cu ocazia vizitei printesei Olga a
Kievului, prima suverana ,barbara” ce viziteaza curtea din Constantinopol, in
anul 957, este primita cu tot fastul de catre imparat. Cina somptuoasa organizata
in cinstea venirii ei a fost printre altele acompaniata permanent de cantece si de
muzica orgilor, care starneau uimire si admiratie, ele fiind menite sd insprire
musafirilor macar o farima din puterea detinuta de basileu®®.

Urmatorul fragment din lucrarea imparatului Constantin Porfirogenetul
,.De Ceremoniis Aulae Byzantinae” reprezintd o altd imagine a ceremonialului
de la curtea bizantina:

,La banchetul oferit in anul 946 ambasadorilor sarazini de catre
Constantin Porfirogenetul, coruri invizibile celebrau gloria basileului si a
Romaniei. Aceste voci melodioase erau ale psaltilor de la Sfanta Sofia si de la
Sfintii Apostoli, ascunsi In dosul unei draperii de purpurd. Ei se opreau la
fiecare parte a slujbei si atunci izbucneau accentele orgilor cu tuburi de aur si
argint care aduceau bucurie in inimile invitatilor™.

In ceea ce priveste Imperiul Otoman, mesele festive aveau acelasi
caracter ceremonios §i opulent, urmarind de asemenea impresionarea invitatilor
prin diversele manifestari artistice — muzica i dans. Spre exemplu, in contextul
intalnirilor diplomatice, mesele festive erau acompaniate de muzica specifica
tarii, cu instrumente necunoscute occidentalilor, care produceau o muzica
zgomotoasd, tot aici erau prezente si dansurile orientale™.

47 Egon Wellesz, A history of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, 1961, p. 100.

48 Jonathan Harris, The lost world of Byzantium, New Haven and London, Yale University Press,
2015, p. 134; Charles Diehl, Byzance-grandeur et décadence, Paris, 1920, p. 59.

4 Constantin al VII-lea Porfirogenetul, De Ceremoniis Aulae Byzantinae, Bonn, 585, 9 apud
Louis Bréhier, Civilizatia bizantind, trad. Nicolae Spincescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1994,
p. 302.

30 Jean Dumont, Jean de Rousset Missy, op. cit., p. 705.
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Conform lui Guillaume Postel, membru al unei ambasade franceze in
Constantinopol, in timpul lui Soliman Magnificul, muzica 1n astfel de contexte,
in cele mai multe cazuri era asigurata de tamburine mari, de tamburine mici, cu
forma a doua mici bucle, (probabil acele mici tobe orientale - tumbelechiuri), de
oboiaie, care cantd in aceeasi manierd, ca in timpul razboiului, toate acestea
formand o muzica ciudata, zgomotoasa, incat cei nefamiliarizati cu ea trebuie
sa-si acopere urechile, sau sd se indeparteze, muzica aceasta fiind mai potrivita
tabereler militare®'. Alte instrumente Intalnite la turci, in cadrul meselor festive
sunt harpele, cu sunete foarte dulci, la care cantd tinere fete. Acestea sunt
membrele haremului, care aveau printre preocuparile lor i muzica, in scopul
infrumusetarii atmosferei, in care sultanul sau alti exponenti ai puterii luau
masa. Membrele haremului erau de origini diverse, iar pe langa faptul ca unele
deveneau amantele sultanului, ele mai aveau ca atributiuni si invatarea limbei
turcesti si a legilor islamice, broderia, cantarea la un instrument muzical, dansul
s.a., pentru a destinde sultanul in diferite ocazii*?. Pe 1anga harpe, ele mai cantau
si la diverse tamburine si dansau, formand astfel o atmosferd specific
orientala.

Putem observa similitudini din punct de vedere muzical Iintre
ceremonialul mesei In Tarile Romane si Imperiul Otoman, acesta din urma
influentdnd Tarile Romane nu doar muzical, ci si in ceea ce tine de uzantele
protocolare. Muzica de sorginte militard era prezentd si la mesele turcilor si la
mesele romanilor, dupa cum s-a putut observa in exemplele prezentate. Maniera
in care aceasta era prezenta difera usor in functie de fiecare caz, dar in general,
muzica militard avea rolul de a introduce pe cei prezenti in atmosfera specifica
meselor, de semnalizare sonora a diferitelor etape ale ceremonialului mesei, in
general, In ambele cazuri, muzica militard avand acelasi rol. Al doilea aspect
muzical in acest context este dat de specificul muzical al fiecarui popor, in cazul
tucilor avand exemplul membrelor haremului care cantau muzica specific
orientald, cu instrumentele aferente si care dansau 1n aceeasi maniera, iar in

31 Guillaume Postel, Histoire et consideration de l'origine, loy, et coustume des Tartares,
Persiens, Arabes, Turcs, & tous autres Ismaelites ou Muhamediques, dits par nous Mahometains,
ou Sarrazins, 1560, p. 17-18.

32 Alev Karaduman, The Ottoman Seraglio: An Institution of Power and Education, in ,,Hacettepe
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari”, 2014 (21), p. 111; Jean-Paul Roux, Le harem de Topkapi:
mythe et réalité, https://www.clio.fi/BIBLIOTHEQUE/le_harem de topkapi mythe et realite.asp,
[03.10.2018].

33 Guillaume Postel, op. cit., p. 18.
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cazul romanilor, specificul muzical manifestindu-se prin intercalarea muzicii
lautarilor cu cea populard, dar si a zicaturilor specifice si a dansurilor populare
roméanesti. In ambele cazuri putem observa si prezenta muzicii striine in
ceremonialul mesei, aceasta mai ales in contextul discutiilor diplomatice din
Imperiul Otoman, cdnd muzica ambasadei are permisiunea de a canta. Revenind
la teritoriul Tarilor Romane, exemplele date evidentiaza o destul de mare
afinitate a domnilor pentru muzica straind, unde intalnim pe langd familiara
meterhanea i muzica persand, caziaceasca, poloneza s.a.

Eduard RUSU
Doctorand, Facultatea de Istorie,
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi



