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Abstract: This article deals with the francophone writer Céline Arnauld (1885-
1952), providing an account of her activities within different avant-garde
movements in Paris and Bucharest in the first half of the 20". century. The
article focuses particularly on Arnauld’s relations with Cubist artists, her
participation in the Paris Dada, and her connections to the Romanian avant-
garde publication ,,Contimporanul” (1922-1932). In this context it also offers
some insights in Arnauld’s early works, specifically her novel ,,Tournevire”
(1919) and her Dada manifesto ,,Ombrelle Dada” (1920).
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1. Céline Arnauld si miscarile de avangarda franceze (1914-1921)

Mon cher ami, / Je suis trés étonnée que dans votre histoire du Movement
Dada- ou vous vous montrez assez généreux mé€me pour vos adversaires actuels
- vous oubliez mon effort tant dans le lyrisme que dans 1’action. / Pourtant
d’autres que vous ont étudié sans partis pris I’évolution lyrique des dernieres
années et ne tarderont pas a me donner ma place. / Car on peut jongler avec les
noms et les individus selon 1’opportunité, mais non avec les oeuvres, qui ont du
poids et ne se laissent pas manier comme des balles. / D’ailleurs mes livres sont
1a, et ils ne manqueront pas de se défendre eux-mémes, par leur propre force,

REVISTA BIBLIOTECII ACADEMIEI ROMANE, Anul 2, Nr. 1, ianuarie-iunie 2017, p. 151-166.
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par leur lyrisme nouveau. / Mais je veux croire que ce n’est 1a qu’un oubli de
votre part. / Bien amicalement a vous, / Céline Arnauld.

Dragul meu prieten, / sunt foarte uimitd ca in istoria pe care o faci
migcdrii dada - in care te arati destul de generos chiar si fatd de adversarii tai
deacum - treci sub tidcere eforturile mele atat la nivelul lirismului, cat si al
actiunii. / Altii insd au cercetat fard partinire evolutia lirica a ultimilor ani si nu
vor intirzia sa-mi acorde locul pe care il merit. / Caci dacd se poate jongla cu
numele si cu persoanele in functie de oportunitatile de moment, nu acelasi lucru
e posibil cu operele, care au greutatea lor si nu se lasd manevrate ca niste
mingii. / De altfel, cértile mele exista si Imi vor lua negresit apararea, cu forta
care le e proprie, cu lirismul lor nou. / Dar vreau sa cred ca la mijloc nu e decat
o scdpare din partea ta. / Cu prietenie, / Céline Arnauld

Atunci cand nu este in totalitate omisd, cum se intdmpla adeseori, Céline
Arnauld este mentionatd in istoriile miscarii dadaiste doar in trecere - in
parentezd sau in notele de subsol - ca fiind singura femeie din grupul dada de la
Paris. Aceastd postura este evidenta si In putinele fotografii care s-au pastrat,
dar care o aratd chiar Tn mijlocul acestui grup, alaturi de mult mai celebrii
Tristan Tzara, Paul Dermée, Philippe Soupault, Francis Picabia, André Breton.
In cadrul unei abordirei monografice, articolul de fatd isi propune sa refaci
parcursul biografic si artistic al scriitorei din primele decenii ale secolului
trecut, punand 1n lumina rolul pe care Arnauld l-a avut Tn miscarea dada de la
Paris, ca si relatiile ei cu avangarda roméneascd, 1n special cu revista
Contimporanul.

La saizeci si cinci de ani de la moartea ei (Paris, 1952), biografia lui
Céline Arnauld este Incd partial invaluitd in intuneric, iar opera ei isi asteapta
cercetatorii. Cu Tristan Tzara, Marcel Iancu, Max Blecher sau B. Fundoianu,
Arnauld are Tn comun originea evreiascd: pe numele ei adevarat Carolina
Goldstein, s-a nascut in 1885 la Calarasi, intr-o familie de evrei romani.’Orfani

! Scrisoare adresata de Céline Arnauld lui Tristan Tzara, datata 24 octombrie 1924,
aflata in arhiva Tristan Tzara din Biblioteca Literara Jacques Doucet, Paris, cota TZR C
140. Traducerile romanesti din articolul de fatd Tmi apartin.

2 Mentionez aici si o data de nastere alternativa (10 ianuarie 1893, Nice), care apare 1n
citeva biblioteci si arhive unde se pastreaza o parte din corespondenta lui Arnauld. E
probabil cd la originea acestor date biografice diferite se afld un document aflat la
Biblioteca Literara Jacques Doucet din Paris, in fondurile Tristan Tzara, dosarul
”Antologie de la Siréne* (cota TZR 755), unde aldturi de numeroase extrase din opera
poetici a lui Céline Arnauld se pasteazi si o biografie ciruia nu i se cunoaste autorul. in
editia de opere complete a lui Céline Arnauld aparutd in 2013 la editura Garnier din
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de mama, Carolina Goldstein 1si petrece copildria si adolescenta Tnsotindu-si
tatdl, diplomat, in numeroasele sale calatorii prin Europa. Viitoarea scriitoare se
stabileste la Paris, unde absolva cursurile Facultdtii de Litere de la Sorbona.
Proaspat llcenuata in 1914 publicd primul ei volum in limba franceza, La
lanterne magique.’ In acelasi anse casitoreste cu Paul Dermée, poet belgian de
limba franceza, care va activa, ca si ea, In gruparea dadaista de la Paris, fiind, in
plus, implicat Tn numeroase proiecte de reviste si manifestari ale diverselor
grupuri de avangardd franceza din primele decenii ale secolului trecut. Desi
Arnauld nu a colaborat activ la activitatile acestor grupuri, evolutia ei ulterioara
indreptiteste presupunerea ca era la curent cu tot ce era nou la acel moment pe
scena literard si artistica europeana.

Dupa cum se stie, In timpul Primului Razboi Mondial, diferitele curente
si tendinte ale “spiritului nou” (esprit nouveau), ale “lirismului nou” (nouveau
lyrisme) s-au grupat in jurul revistelor SIC si Nord-Sud si al poetului Guillaume
Apollinaire, care se bucura de admiratia tinerilor poeti, si care i-a sustinut
constant in initiativele lor de innoire a poeziei. El insusi un innoitor al
lirismului, teoretician al cubismuluiin arta, Apollinaire isi va concentra ideile
despre arta si poezia noud in manifeste §i articole teoretice, printre care Les
Meéditations esthétiques - les peintres cubistes (1913), L’Antitradition futuriste
(1913) siL’Esprit nouveau et les Poetes (1917). Aici, Apollinaire pledeaza
pentru 1nnoirea radicald a lirismului prin doud mijloace complementare:
extinderea domeniului poeziei spre noile inventii tehnice, dar si spre domeniul
vietii cotidiene, §i experimentarea de noi procedee artistice. In definitia lui
Apollinaire, principiul de bazd al lirismului nou consta in surprinderea
cititorului, in bulversarea lui prin ineditul si spontaneitatea imaginilor
poetice.’Cand, in 1917, isi revendici paternitatea a ceea ce el numeste unul

Paris, editorul volumului, Victor Martin-Schmets opteaza pentru locul nasterii la
Cildrasi, fard a preciza insd motivele acestei optiuni. A se vedea Céline Arnauld et Paul
Dermée: Oeuvres complétes. Tome 1 - Céline Arnauld. Ed. de Victor Martin-Schmets,
Classiques Garnier, Paris, 2013, p. 21-26. in schimb, toate sursele mentioneazd
informatia ca scriitoarea provine dintr-o familie de evrei din Romania.

® Din acest volum nu s-a pastrat niciun exemplar. Se pare cd la aceastd datd autoarea
semna deja cu pseudonimul sub care va publica de-acum 1nainte. La lanterne magique
este mentionatd pe coperta volumelor urmitoare la rubrica ”Du méme auteur”. In 1921,
pe coperta volumuluiPoémes & Claires-Voies, apare ca fiind epuizatd.intr-un articol din
1924, un cronicar mentioneaza cd tirajul ar fi fost de 85 de exemplare. A se vedea
Arnauld, op.cit., p. 262.

* »Le nouveau existe bel et bien, sans étre un progres. Il est tout dans la surprise. C’est
ce qu’il y a en lui de plus vivant, de plus neuf. La surprise est le grand ressort nouveau.
C’est par la surprise, par la place important qu’il fait a la surprise que I’esprit nouveau
se distingue de tous les mouvements artistiques et littéraires qui 1’ont précédé.
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dintre “cele mai mari curente literare””, Apollinaire tine si sublinieze ci nu este
vorba de o scoala literara, si pune accentul n primul rand pe libertatea poetica.

Desi, spre deosebire de sotul ei, Céline Arnauld nu a avut ocazia sa-l
cunoascd personal pe Apollinaire, in aceastd perioadd el a devenit cel mai
important reper poetic ale tinerei scriitoare. Marturie std un amplu articol despre
poetul francez semnat de Arnauld si aparut in numarul din octombrie 1924 al
revistei L’Esprit nouveau.’Impletind amintiri si fapte triite cu fine judeciti
critice, scriitoarea recreeaza aici atmosfera banchetului dat in cinstea poetului
pe 31 decembrie 1916 la Palais d’Orléans din Paris, si la care a participat alaturi
de Paul Dermée, unul dintre principalii organizatori. Intr-o evocare tandra, de o
emotie cu greu retinutd, Arnauld mentioneaza sustinerea de care s-a bucurat ea
insdsi din partea lui Apollinaire:

»En 1918, Guillaume Apollinaire mourait d’une mort soudaine. Ce fut
alors que je publiai mon premier roman - Tournevire. Au moment ou éclataient
tant de haines et de luttes inutiles, combien 1’appui d’un tel ainé, qui m’avait si
noblement encouragée, m’aurait épargné d’amertumes!””’

In 1918, Guillaume Apollinaire a fost lovit de o moarte fulgeritoare. in
acea perioadd am publicat primul meu roman - Tournevire. in momentul in care
au izbucnit atatea uri si lupte inutile, de cite amaraciuni m-ar fi scutit sprijinul
unui asemenea predecesor ilustru, si care ma incurajase cu atita generozitate!

Nu este lipsit de interes ca, in acelasi articol, scriitoarea tine sa precizeze
cd Apollinaire nu a avut discipoli “in sensul scoldresc al termenului”, desi, in
anii "20-’30 ai secolului trecut, numerosi poeti se revendicau de la innoirile
aduse de el poeziei.’Ficutd la sase, respectiv la zece ani de la moartea lui

Guillaume Apollinaire: ,,L.’Esprit nouveau et les Po¢tes®, citat dupa Sophie-Aude Picon:
“"Mouvement littéraire. Le souffle de L’Esprit Nouveau® in: Guillaume Apollinaire:
Alcools. Texte intégral et dossier par Sophie-Aude Picon, Gallimard, Paris, 2013, p.
179.

> Apollinaire, op. cit, p. 178.

® Articolul va fi reprodus in volumul Apollinaire, Editions de L’Esprit nouveau, Paris,
1928. De mentionat si cronica pe care Arnauld o face vol. lui Apollinaire La femme
assise (1920), aparutd in nr. din decembrie 1920 al revistei L’Esprit nouveau, retiparita
in: Arnauld, op. cit., p. 413.

7Arnauld, op. cit., p. 435.

8,,G. Apollinaire n’a jamais eu de disciples, au sens scolaire du mot, mais des
admirateurs, des enthousiastes et des amis.Enthousiasme et admiration ne sont pas
allégeance.*“ Arnauld, op. cit., p. 437. G. Apollinaire nu a avut niciodata discipoli, in
sensul scoldresc al termenului, ci admiratori, entuziasti si prieteni. Dar entuziasmul si
admiratia nu inseamna un jurdmant de credinta.



CELINE ARNAULD $I MISCARILE DE AVANGARDA... 155

Apollinaire, aceastd afirmatie poate fi cititd si ca o constatare referitoare la
evolutia artistica a lui Arnauld nsasi: influentata de Apollinaire, poeta a preluat
innoirile aduse de el limbii literare, dar nu i-a fost niciodata discipola. In lipsa
volumului La lanterne magique, este dificil de evaluat exact coordonatele si
amploarea acestei influente la momentul 1914-1918, dar, daca ludm 1n
considerare evolutia ei ulterioara, se poate afirma ca influenta lui Apollinaire a
fost una de profuzime, perioada primului razboi mondial fiind, probabil, chiar
momentul coaguldrii ei. Tot acum, Arnauld urmareste indeaproape activitatile
dadaiste desfasurate la Ziirich si in alte orase din Europa. Colaborator apropiat
la revista editatd de Tzara la Ziirich, Paul Dermée devenise chiar de la primele
numere responsabil cu difuzarea ei in Franta si cu atragerea de colaboratori
printre literatii si artistii parizieni. O scrisoare adresatd de Dermée lui Tristan
Tzara in decembrie 1919, cu putin timp Tnainte de descinderea acestuia la Paris,
demonstreaza faptul cd Tzara avea cunostinta de romanul compatrioatei sale, pe
care il primise la scurt timp dupa aparitie.’

Principiile , lirismului nou”, in linia lui Apollinaire, dar si a altor curente
de avangarda, se regasesc atat in al doilea volum semnat de Céline Arnauld,
Tournevire, subintulat ,roman” si aparut in 1919, cat si in Poémes a Claires-
Voies (1920)10. Roman poetic, cum il va desemna mai tarziu chiar autoarea lui,
Tournevire impune o voce poetica singulard, in curs de maturizare, care
foloseste procedee si tehnici poetice avangardiste, dezvoltandu-le Tntr-o maniera
proprie. Romanul se constituie intr-un experiment la granita dintre poezie si
prozd, cu numeroase elemente dramatice. Scriitura, marcatd de o sensibilitate
lirica exceptionald, se remarca prin umorul surprinzdtor, datorat deopotriva
combinatiilor neasteptate de expresii i imagini poetice, cat i personajelor care
populeaza textul si situatiilor care 1l anima. Arnauld reuseste aici sa 1si uimeasca
cititorii la fiecare rand, provocindu-i sd depaseascd limitele impuse géandirii si
sentimentelor de logica obisnuitd - de altfel, chiar in scena cu care se deschide
romanul, cititorul e avertizat ca ,,azi trebuie sa ridem si s plangem 1n acelasi

. . < = A 11
timp — dar mai cu seama sa radem”.

9,,V0us avez dii recevoir Tournevire de Mme Céline Arnauld et mes récents Films.
scrisoare tiparitd in: Michel Sanouillet: Dada a Paris. Edition nouvelle, revue, remaniée
et augmentée par Anne Sanouillet. Préface de Michele Humbert, Paris, 2005, p. 537.
"%Romanul lui Céline Arnauld apare la Editions de L’Esprit Nouveau, colectie in care,
1n anii urmatori, vor mai vedea lumina tiparului, printre altele, urmatoarele titluri: Paul
Dermée: Contes, soliloques, duodrames (1919), Céline Arnauld: Poemes a Claires-
Voies (1920), volumul colectiv Apollinaire (1928), B. Fondane: Trois scénarii:
Paupieres miires, Barre fixe, Mtasipoj : cinépoémes (1928).

" »Laissez donc tout cela et n’oubliez pas qu’il faut pleurer et rire a la fois aujourd’ hui
- surtout rire*. Arnauld, op. cit., p. 33.
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Tournevire este un alcatuitpe principiul unui colaj de imagini poetice,
caredeplaseazd actiunea pe neasteptate dintr-un loc in altul, in timp ce
personajele apar si dispar in cadrul unor situatii plasate la limita absurdului.
Tematic, romanul este inspirat din lumea circului: o trupa de artisti saltimbanci -
printre care se numara animale reale si fantastice, dar si doi poeti, un jongleur si
0 zana — se deplaseaza la o serbare unde urmeaza sa prezinte un spectacol.
Textul are un puternic caracter performativ, realizat prin numeroase tehnici
filmice. Se remarcd succesiunea rapida de imagini, montajul lor inovativ,
dialogurile ingenioase, punctate de propozitii care par a fi mai mult niste
indicatii de regie. Dacd tematica o apropie de Céline Arnauld incd o data de
artistii ¢i literatii cubisti, e important de remarcat ca interesul ei pentru
cinematografie si circ ca “arte noi” a fost unul profund si de durata. Cronicile de
film si de circ pe care scriitoarea le-a tinut in revistele de avangarda din
perioada 1920-1921 fac dovada unei viziuni originale asupra acestor arte.

Astfel, in articolul Le cirque, art nouveau (1920), Arnauld pune circul in
relatie cu suflul nou din poezie si artele plastice, subliniind mai ales necesitatea
unei influente si a unei inspiratii reciproce intre toate aceste arte.'*Arnauld nu
apropie circul de teatru, ci de arta cinematografica, cdci, spre deosebire de
teatru, spectacolul de circ, ca si filmul, este “facut din realitati”, “prezentare, nu
reprezentare”."” Aici se ascunde, de altfel, o indicatie de lecturd pentru propriul

12 ”L’esprit nouveau devra étre influencé par le cirque comme il devra le pénétrer a son
tour. (...) Si chacun des créateurs d’aujourd’hui lui donnait du sien, le cirque
deviendrait un spectacle universel, un art entierement nouveau dont on ne se lasserait
pas.” Le cirque, art nouveau,aparut in revista L’Esprit Nouveau, nr.1, 15 oct. 1920,
retipdrit n Arnauld, op. cit., p. 404. Spiritul nou ar trebui sa fie influentat de circ, dupa
cum si el ar trebui sa-1 patrunda, la rAndul sdu.(...) Daca fiecare dintre creatorii de astazi
i-ar da ceva din creatia proprie, circul ar deveni un spectacol universal, o artd in
intregime noud, de care nu ne-am plictisi defel.

R S cirque est un spectacle fait de réalités. (...) C’est une présentation, ce n’est pas
une représentation (...) Au cirque, la crainte que nous ressentons devant certains
exercices dangereux est une crainte réele provoquée par un danger réel. (...) De méme
que le cinéma - art se servant de réalités - le cirque devra évoluer, devra se développer
sans rien abandonner des réalités qui constituent son essence méme. Que les artistes
modernes, qui lui doivent tant, aident le cirque dans cette évolution, et nous lui verrons
prendre une place importante parmi les arts nouveaux.” Arnauld, op. cit., p. 404-
405.Circul e un spectacol facut din realitdti. (...) Este prezentare, nu reprezentare (...)
La circ, teama pe care o simtim privind numerele periculoase e o teama reald provocata
de un pericol real (...) La fel ca si cinematografia - artd care se serveste de realitati -
circul va trebui sa evolueze, sd se dezvolte fard a abandona catusi de putin realitétile
care constituie Tnsdsi esenta sa. Artistii moderni, care datoreaza atit de mult circului, sa-
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ei roman si o circumscriere a problemelor de esteticd si filosofie a artei care o
preocupau pe scriitoare in aceastd prima perioadd a creatiei sale.

In alti ordine de idei, receptarea critici a volumelor Tournevire si
Poemes a Claires-Voies ne ofera Inca o dovada a ancorarii sigure a scriitoarei in
mediile de avangarda, nu doar de limba franceza. Astfel, Tournevire are parte
de o entuziasta nota de lectura in revista italiana Noi, fiind remarcat inclusiv de
Marinetti."*Un cronicar al vremii, Fernand Divoire, remarci faptul cd Arnauld
“apartine scolii celei mai noi”, apropiind Tournevire de cubismul literar si
subliniind bogitia, prospetimea si originalitate imagistii sale."”Poémes a
Claires-Voies' se bucurd, printre altele, de aprecierea lui Louis Aragon, care ii
consacrd o scurtd cronica in Liftérature."” Intr-o cronicd din Action, Renée
Dunan, scriitoare avangardistd si militantd feminista, situeazd poezia lui
Arnauld in linia cubismului lui Jean Cocteau, in timp ce Elie Moroy face

A

observatia ca Arnauld era “deja foarte cunoscutd” in cercurile de literaturd
noua.'

Prin urmare, la inceputul anului 1920 - considerat prin excelenta
momentul de inceput al miscérii dada din Paris, care coincide nu intdmplator cu
venirea lui Tristan Tzara in capitala Frantei - Céline Arnauld era deja o
scriitoare cu o esteticd proprie, care Incepuse sa se afirme in mediul literar si
artistic al avangardelor pariziene.

Prima parte a anului 1920 marcheaza o implicare activd a scriitoarei
noastre In aproape toate manifestatiile si initiativele gruparii care ia acum fiinta
in jurul lui Tzara, a lui Picabia si a trio-ului de la revista Littératture (André
Breton, Philippe Soupault, Louis Aragon). In Bulletin dada, conceput de Tzara

I sprijine 1n aceastd evolutie, si atunci 11 vom vedea ocupdnd un loc important printre

artele noi.
14

J’ai lu et relu avec un profond plaisir intellectuel ce roman plain d’une ardente
fantaisie suggestive et d’une couleur virile. J’ai lu ce livre en prison, c’est dire que j’en
sais des parties par coeur.Arnauld, op. cit., p. 469. Am citit si recitit cu o adanca placere
intelectuald acest roman plin de o fantezie arzitoare si de o culoare virild. Am citit
cartea aceasta in inchisoare, ceea ce Inseamna ca stiu pe de rost parti intregi din ea.

15 Arnauld, op. cit., p. 469.

Un exemplar din aceastd editie s-a pdstrat in arhiva lui Brincusi de la Centre
Pompidou, Paris, cu urmatoarea dedicatie manuscrisa a autoarei: ”A Brancousi / trés
amicalement / Céline Arnauld / 31 mai 1920”. (Bibliothéque Kandinsky,Fonds Brancusi
L 5 bis).

"7 Arnauld, op. cit., p. 474. Intersant de remarcat si nota pe care Aragon o atageaza
articolului sau: ”Ainsi que Tristan Tzara, De Max, Madame de Noailles, Héléne
Vacaresco, Carmen Sylva, Madame Céline Arnauld, roumaine, est frangaise par le
mariage.” Arnauld, op. cit., p. 473.

18 Arnauld., op. cit., p. 476.
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imediat dupa sosirea sa la Paris §i apdrut in februarie 1920, Arnauld apare
printre cei in jur de optzeci de “presedinti si presedinte” ale miscarii dada.""Tot
acum, scriitoarea e prezentd cu poeme in Dadaphone, ca si intr-o altd revista
dadaista, Z, aparutd sub directia lui Paul Dermée. In primdvara aceluiasi an,
Arnauld 1si Incepe colaborarea cu Francis Picabia, o colaborare de durata si care
va rezista chiar conflictele ce se vor accentua spre sfarsitul anului, sfarsind prin
a submina din interior miscarea dadaisti.in continuarea mai vechii sale
publicatii, 391, Picabia tipareste acum revista Cannibale, unde Arnauld
contribuie cu un scurt, dar semnificativ text cu titlul Dangereux, ca si cu poemul
Mes trois péchés dada. in nr. 13 al revistei Littérature, cunoscut ca “numdrul
dada”, pentru cd tipdreste cele doudzeci si trei de manifeste dada citite la
manifestarile de la Indépendents, Club du faubourg si Unversité populaire™,
Arnauld e reprezentatd cu manifestul Ombrelle dada.*' Ne aflam astfel in fata
unuia dintre foarte putinele manifeste semnate de scriitoarele sau artistele
avangardiste.

Conceput sub forma unui dialog cu publicul, mai degraba ca o interpelare
a lui decat ca o provocare directd, textul oferd o definitie substatialda a poeziei
noi, proclamindu-i triumful pe un ton euforic §i afirmand imposibilitatea
intoarcerii la vechile formule lirice:

Avez-vous déja vu au bord des routes entre les orties et et les pneus
crevés, un poteau télégraphique pousser péniblement? / Mais des qu’il a dépassé
ses voisins, il monte si vite que vous ne pourriez plus ’arréter ... jamais! / 1l
s’ouvre alors en plein ciel, s’illumine, se gonfle, c’est une ombrelle, un taxi, une

%%n Dada a Paris, Michel Sanouillet analizeaza in felul urmator aceasta initiativa a lui
Tzara: ,,Bulletin dada consacre ce caractére international du mouvement. Tzara, aprés
avoir rappelé que ,,Tout le monde est directeur du mouvement Dada“, donne la liste
alphabétique de quelque quatre-vingts ,,présidents et présidentes* comprenant les noms
de presque tous les dadaistes connus en Allemagne, en France, en Suisse, en Belgique et
aux Etats-Unis. On peut donc avancer avec raison que c'est a partir de janvier 1920 que,
les rapports ayant été explicitement établis entre les diverses branches nationales, Dada
atteignit sa plénitude.” Sanouillet, op. cit., p. 126.

20Sanouillet, op. cit., p. 103.

#'Manifestulacesta a fast preluat de Wolfgang Asholt si Walter Fihnders in antologia de
manifeste ale avangardelor istorice, fiindpana in prezent singurul text al lui Arnauld
tradus Tn germana. A se vedea: Céline Arnauld: ,,Dada-Sonnenschirm”, in: Wolfgang
Asholt / Walter Fihnders (coord.):Manifeste und Proklamationen der europdischen
Avantgarde (1909-1938), Metzler, Stuttgart, 1995, p. 189.
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encyclopédie ou un cure-dent. / - Poésie = cure-dent, encyclopédie, taxi ou abri-
ombrelle (.. .)22

Ati vazut vreodatd, la marginea drumului, printre urzici §i cauciucuri
sparte, un stalp de telegraf care abia reuseste sa se inalte? / Dar o data ce si-a
depasit vecinii, se ridica atat de repede 1ncat nu-l1 mai puteti opri... niciodata! /
Atunci se deschide in aer, capitd strdlucire, se umfld, e umbreld de soare, taxi,
enciclopedie sau periutd de dinti/ - Poezie = periuta de dinti, enciclopedie, taxi
sau adapost-umbrela de soare.

Pentru Arnauld, poezia se intruchipeaza intr-un stilp de telegraf viu,
stralucitor, care se deplaseaza rapid si imprevizibil si cunoaste o serie uluitoare
de metamorfoze succesive - de la umbreld de soare si taxi, la enciclopedie si
periuta de dinti. Acest manifest reprezintd emotionanta marturisire de credinta a
unei scriitoare care credea in puterea poeziei, 1n forta ei (auto)transformatoare.
Dincolo de dorinta, specificd dadaistilor, de a-si uimi sau chiar de a soca
publicul, sunt prezente aici chiar elementele care circumscriu poetica lui
Arnauld. Pe 14anga includerea 1n domeniul liric a noilor tehnici de transport si de
comunicare, ca §i a obiectelor banale, tinind de viata cotidiana, se remarca
afirmarea dimensiunii enciclopedice a poeziei. Probabil inspirata de Apollinaire,
Céline Arnauld strecoard constant in textele ei referinte la personaje literare si
filmice, toponime si figuri istorice mai adesea necunoscute publicului larg, ca si
cuvinte rare si termeni specializati din marind, biologie, etc.”In poezia-umbrela
de soare imaginatd aici isi gdseste expresia modul in care Arnauld intelegea
miscarea dada: un spatiu protector, un spatiu al libertatii si al zborului 1n care au
posibilitatea sa se adaposteasca tendinte estetice eterogene.

Febrila activitate publicisticd din prima parte a anului 1920 este
incununatd de editarea unei reviste proprii. Projecteur a iesit de la tipar in mai
1920 si a ramas, asemenea unei bune parti a publicatiilor de avangarda, la un
singur numar. Dupd un prim manifest semnat de Arnauld (Prospectus
Projecteur), paginile care urmeaza 1i reunesc pe aproape toti membrii grupului

22Littérature, anul II, nr. 13, mai 1920, pag. 19, retipdrit in: Arnauld, op. cit., pag. 448.
23 Mentionez aici art. Charlot, prince de réveurs, aparut in Documents internationaux
de Uesprit nouveau, nr. 1, primavara 1927, p. 40, retiparit in: Arnauld, op. cit., p. 402,
ca si cronicile de film din revista Action, unde, in 1921, Arnauld prezintd filmele: "Le
Gosse”, o comedie cu Charlie Chaplin si ”Le signe de Zorro”, un film de aventuri din
1920, retiparite in: Arnauld, op. cit., p. 393-396. Referitor la relatia poezie-film si la
modul in care Arnauld utilizeazd tehnicile cinematografice a se vedea Ruth
Hemus:,,Dada's Film-Poet: Céline Arnauld”, in: Davies, R., Townsend, C. & Trott, A.
(coord.): Across the Great Divide: Modernism's Intermedialities, from Futurism to
Fluxus, Cambridge Scholars, 2014, p. 66-80.
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dadaist parizian de la momentul acela: Eluard, Dermée, Francis Picabia, Tzara,
Renée Dunan, Soupault, Breton, Aragon, Ribemont—Dessaignes.24

Mai mult, Arnauld se implicd si Tn manifestatiile dada din primavara
anului 1920: pe 27 martie 1920, la festivalul de la Maison d'oeuvre, ea joaca
rolul femeii insarcinate din piesa lui Tzara, La premiere aventure celeste de
Monsieur Antipirine, iar la reprezentatia de la sala Gaveau va fi interpretat
“dialogul liric” Jeux d’échec, semnat de Céline Arnauld.

Surprinzator la prima vedere, incepand din toamna anului 1920 Arnauld
nu mai este aproape deloc prezenta la actiunile grupului, iar la nivel publicistic,
singura ei colaborare ramane cea din iulie 1920, la revista lui Picabia, 391 2
Implicarea sa a fost pe cat de intensd, pe atit de scurtd, pentru ca ea sa se retraga
in momentul in care miscarea nu a mai corespuns cu asteptarile si viziunile ei.
In acest sens, semnificativ este comentariul pe care Arnauld il face la inceputul
anului 1921 pe marginea unui volum de Clémens Pansaers:

Clémens Pansaers est un poete Dada. Comme dans tous les mouvements,
dans le mouvement Dada il y a plusieurs tendances. Ce qui d’ailleurs a fait le
grand succes de Dada - qui veut dire liberté - c’est que chacun lui a apporté son
attitude personnelle et son temperament. Plus il y a d’individualités fortement
marquées, plus un movement littéraire est puissant. (...) Mais on ne s’appelle
cubiste, dadaiste ou autrement encore que pour pouvoir répondre a I’appel...*

#0 expunere a revistei in contextul activitdtilor dada din primavara lui 1920 ofera
Michel Sanouillet in: Sanouillet, op. cit., p. 187. O analizd de ansamblu a revistei si a
manifestului lui Arnauld ofera Ruth Hemus in articolul ,,Die Autorin als Herausgeberin:
Céline Arnauld und ihre Zeitschrift Projecteur”, in: Ina Boesch (coord.): Wie Frauen
Dada prdgten, Zurich: Scheidegger & Spiess, 2015, p. 122-130, ca si in art. ,,The
Manifesto of Céline Arnauld”, in: Elza Adamowicz / Eric Robertson (coord.): Dada
and Beyond. 1: DaDa Discourses, Amsterdam, New York, 2011, p. 121-131.

% Chiar si asa, participarea la miscarea dada creste vizibilitatea scriitoarei atat in
interiorul scenei literare pariziene, cat si in afara ei, fapt evident la receptarea
urmatorului ei volum de poezie, Point de mire (1921). Volumul a fost remarcat, nu in
ultimul rand, de Antonin Artaud, care 1l caracterizeaza astfel: ”’Céline Arnauld pense par
association d’idées. Une image appelle une autre image d’apres des lois qui sont les lois
mémes de la pensée. Chaque poéme est un corps complet et parfaitement organisé
auquel des nécessités intérieures et lointaines imposent sa forme et sa dimension.”
Action, anul III, martie-aprilie 1922, retiparit in: Arnauld, op. cit, p. 482.Céline Arnauld
gindeste prin asociatii de idei. O imagine o cheama pe alta dupa niste legi care sunt
legile insesi ale gandirii. Fiecare poem reprezintd un corp de sine statator si perfect
organizat caruia necesitati interioare si indepartate 1i impun forma si dimensiunea.

%7 'Esprit nouveau, nr. 5, februarie 1921, retipdrit in: Arnauld, op. cit., p. 416.
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Clémens Pansaers e un poet dadaist. Ca 1n toate miscarile, si in miscarea
dada exista mai multe tendinte. De altfel, marele ei succes - adica libertatea sa -
se datorezd faptului ca fiecare i-a adus aportul atitudinii sale personale §i a
temperamentului sau. Cu cat are mai multe individualitati puternic marcate, cu
atdt o miscare literard este mai puternicd. (...) Acum nsd nu ne mai numim
cubist, dadaist sau altcumva decat pentru a raspunde la apel...

In aceste randuri isi gdseste inci o datd expresia viziunea integrativa a
autoarei despre ceea ce ar fi putut sd fie si pentru scurt timp chiar a fost
miscarea dada - o umbreld-addpost care sd reuneascd personalitdti artistice
diferite, promovand si valorificand diferenta si libertatea creatoare. Cu o
extraordinara luciditate, Arnauld intuieste deja la inceputul anului 1921 ca dada
1si incepuse declinul. Tot ea face aluzie la disensiunile din cadrul miscarii, nu in
ultimul rand datorate jocurilor de putere, de influentd si de orgoliu dintre
membrii sdi, ca si structurii ierarhice, caracterului conformist si autoritar al
gruparii, pe care scriitoarea il resimte foarte curdnd ca fiind contrar spiritului
emancipator si eliberator cu care pornisera la drum avangardistii.

Intr-adevir, in anii care au urmat, Céline Arnauld se va distanta tot mai
mult de dada si, mai apoi, de suprarealism, de care va evita de la bun inceput sa
se implice.”” Aceastd distantare nu a insemnat insi o negare a propriei
participari la dadaism - din contra, ea va revendica constant recunoasterea
rolului pe care l-a avut in cadrul acestei miscari, fapt evident si in epistola
adresatd lui Tzara in 1924, citatd la inceputul acestui articol. De pe o pozitie
intotdeauna echidistantd, Arnauld evalueazd ambele miscari exclusiv prin
prisma realizarilor lor estetice. in putinele ei interviuri si ludri de pozitii pe
scena artistica franceza, scriitoarea va cauta permanent sa-§i precizeze propria
atitudine atat in cadrul dadaismului, cét si, mai larg, in cadrul miscarii moderne
de innoire a poeziei. Astfel, intr-un cuvant 1nainte adresat cititorilor volumului
sau L’Apaisement de 1’éclipse. Passion en deux actes précédé de Diorama

%" Tn aces sens, iata §i o declaratie a scriitoarei intr-un interviu din 1950: “J’ai participé
au movement Dada, mais sans suivre les dadaistes dans le mouvement surréaliste. Le
gout de I’insolite, de I’amoral, voire de I’horrible, affiché par les surréalistes, était en
contradiction avec mon lyrisme d’ardente, pathétique mais silencieuse vie intérieure. Il
me semble que plusieurs des meilleurs poétes surréalistes sont revenus vers ce domaine
silencieux, ou tout est amour et connaissance, comme au seul et vrai royaume lyrique.”
Arnauld., op. cit., p. 446-447. Am participat la miscarea dada, dar fara a-i urma pe
dadaisti in miscarea suprarealistd. Gustul insolitului, al amoralului, respectiv al
oribilului, afisat de suprarealisti, se opunea lirismului meu, cel al unei arzatoare,
patetice, dar discrete vieti interioare. Si mi se pare ci unii dintre cei mai buni poeti
suprarealisti s-au reintors in acest domeniu Inconjurat de ticere, unde totul e dragoste si
cunoastere, si care e singurul regat liric adevarat.
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(1925)28, Arnauld refuzd ceea ce ea numeste afilierea ei “arbitrard” la unele
miscari i grupdri poetice actuale, chiar dacd le renunoaste meritele si
realizarile.” De buni seamid ci autoarea face auzie in primul rand la
suprarealism: avand in vedere numeroasele elemente comune dintre poezia ei si
cea suprarealistd - imaginile onirice, feerice si supranaturale, magicul si
eroticul, suprimarea granitelor dintre realitate si vis, ca si dintre constient i
incongtient sunt preocupari constante ale poeziei sale -, criticii contemporani
tindeau sa o integreze acestei miscari. Dar, in urma experientei facute cu
gruparea dadaistd Tn 1920, Arnauld afirma, cinci ani mai tarziu, cu hotérare:
“(...) je ne veux aucun maitre.” in acelasi context, scriitoarea defineste, sub
numele de projectivisme, ceea ce s-ar putea numi o arta poetica proprie, careia 1i
va ramane credincioasi in toate fazele creatiei sale:”'

Je voudrais que mes lecteurs ne se trompent pas sur ce que j’appelle
Projectivisme Non, ce n’est ni une école ni un mouvement. C’est une poésie que
je prétends unique, parce que, rentrée en moi-méme, j’ai cherché d’ou me vient
I’inquiétude, 1’amour et la souffrance. Et cette vie profonde que j’ai découverte
en moi, je 1’ai projetée dans mes oeuvres avec toutes ses irisations, tout son
imprévu et ce qu’elle peut avoir de déconcertant pour notre raison. / Cette
,projection” de notre vie profonde, dans des oeuvres, est selon moi la poésie
méme.”

As vrea ca cititorii mei sd nu se insele in privinta a ceea ce eu numesc
Projectivisme. Nu, nu e vorba nici de o scoald, nici de o miscare, ci de o poezie
pe care o pretind unicd, pentru cd, reintoarsa in mine insdmi, am cercetat de

#BVolumul a aparut in 1925 la mica editurd “Les Ecrivains réunis®, dar, dupi cum
precizeazd autoarea in preambul, poeziile care il compun au fost scrise in 1922. De
remarcat ca este vorba aici de o adevaratd metoda de lucru in cazul acestei scriitoare,
care obisnuia sd pastreze, pe perioade uneori indelungate, texte deja terminate, Tnainte
de a le trimite la tipar. in schimb, doar citeva texte au fost (re)publicate in variante
diferite, In timpul vietii ei.

2 Avertissement aux lecteurs, in: Arnauld, op. cit., p.177.

30Arnauld, op. cit.,, p. 178. Nu vreau sa am niciun maestru / Nu vreau sd am niciun
stipan. In acelasi sens, poeta tine si precizeze inci o datd, intr-un interviu (probabil
ultimul), din 1950: "Je suis fiére de mon indépendance dans le mouvement moderne. Je
ne reconnais 1’influence d’aucun de mes compagnons de route, meme ceux que j’admire
le plus.” Arnauld, op. cit., p. 456. Sunt mandra de independenta mea in cadrul miscarii
moderne. Nu recunosc influenta niciunuia dintre tovarasii mei de drum, nici chiar a
acelor pe care 1i admir.

31 Accent cuvant nu existd in dictionarele de limba franceze, fiind o creatie a scriitoarei.
Totodatd, el aminteste de titlul revistei pe care a editat-o Arnauld In 1920, Projecteur.
32Arnauld, op. cit., p. 177.



CELINE ARNAULD $I MISCARILE DE AVANGARDA... 163

unde imi vin nelinistea, iubirea si suferinta. Viatad profundd pe care am
descoperit-o in mine am proiectat-o in operele mele cu toate irizdrile ei, cu tot
imprevizibilul si cu tot ceea ce poate avea mai tulburdtor pentru ratiunea
noastrd. / Acesta “proiectie” a vietii noastre profunde in opere reprezinta, dupa
parerea mea, poezia Tnsasi.

Céline Arnauld rdmane si de la mijlocul anilor 1920 o scriitoare activa,
prezentd constant pe scena literard cu opere care se bucurd de o recunoastere tot
mai largd, chiar dincolo de cadrul miscarilor de avangarda. Pe 1anga volumele
mentionate mai sus, ea va mai publica Gilepier de diamants (1923), La nuit réve
tout haut(1934), Les réseaux du réveil(1937) si Rien qu’une étoile suivi de
Plains-chants sauvages (1949) si este prezentd, printre altele, in paginile
revistelor La Flandre littéraire, Het Overzicht, Documents internationaux de
U’esprit nouveau, La Revue mosane, Le Journal des poetes si Le Phare de
Neuilly.

CELINE ARNAULD $I MISCARILE DE AVANGARDA DIN
ROMANIA (1923-1924)

Daca astazi Céline Arnauld este complet absentd din studiile despre
avangardele din Romania, Tn epoca se pare ca nu era la fel de necunoscuta.
Astfel, Sasa Pand pare sd o fi cunoscut personal si noteaza urmatoarele in
volumul sau Nascut in ’02: “Putini stiu ca scriitoarea de factura suprarealista
Céline Arnauld, sotia lui Paul Dermée, este romdncd de origine, Carola
Goldstein. Un vers al ei: “Mais je chante pour que la poésie vive!”.”?

Intre 1923 si 1925, Arnauld a colaborat sporadic la revista
Contimporanul. E probabil ca relatiile s-au stabilit prin intermediul lui Paul
Dermée, respectiv al revistei de orientare constructivista L’Esprit Nouveau. Cu
sediul in Paris, revista fusese infiinfatd de Dermée, Ozenfant si Jeanneret
(viitorul Le Corbusier) In 1920 si chiar dupda ce Dermée va fi nevoit sd se
retragd de la conducerea revistei, el va ramane un colaborator apropiat al ei.
L’Esprit Nouveaue semnalata regulat de redactorii Contimporanului, cu atit mai
mult cu cat revista romineascd mergea si ea, tot mai mult, in directie
constructivistd. Totusi, cel putin temporar, colaborarea lui Dermée cu
Contimporanul adepasit acest cadru ingust al relatiilor dintre cele doua reviste,
devenind mai stinsd si mai ampla. Astfel, “prietenul nostru Paul Dermée™** -

33Sasa Pana: Nascut in 02, Minerva, Bucuresti, 1973, p. 582-583.

34 a rubrica ,Carti §i reviste”, urmatorul text: "Vom publica In numarul urmator o
criticd a prietenului nostru Paul Dermée asupra acestui mare cubist [Juan Gris].”
Contimporanul, nr.
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cum este numit intr-o nota a redactiei - va prelua in 1923 rubrica de “Scrisori de
arta”, care insa isi va inceta existenta dupa primele doud articole.” In schimb, in
mai 1923, Contimporanul anuntd ca “domnul Paul Dermée, cunoscutul poet si
critic de arta franceza, si-a asumat directiunea revistei noastre la Paris, pentru
intensificarea schimbului de colaborari si de informatie artisitca intre Franta si
Roménia tanara.””

In general, redactorii revistei par si fi fost la curent cu activitatea celor
doi poeti de limba franceza - fapt evident dintr-o nota precum aceasta: ‘“Prietenii
nostri Céline Arnauld si Paul Dérmée, vor face sa apara la Paris revista
,Interventions”, in locul revistei ,,L'esprit Nouveau”.”’

Céline Arnauld apare mentionatd pentru prima datd in numarul din 7
aprilie 1923 al revistei Contimporanul, la rubrica “Au aparut urmatoarele
volume de arta si literatura noua”, unde sunt semnalate volumele ei, Poemes a
Claire-Voie (sic!) si Point de Mire, alaturi de Marguerite Crisay si Le Volant
d’Artimon de Paul Dermée, ca si de publicatii ale altor autori de avangarda din
Europa.®™ O lund mai tarziu, Contimporanul reproduce pe prima pagini Les
cordes du rail, un poem al lui Arnauld din volumul proapat aparut, Guépier de
diamants.” Acestuia i se consacri si o nota de lecturd surprinzitor de
pertinentd: “Un poet degajat, scinteietor de originalitate si plin de sonoritati,
marcheazd o personalitate care nu poartd haina nimanui. Nou prin alchimia
cuvantului si a emotiei contimporane, volumul acesta rasare la rdspantia celui
mai viu modernism.”*® Un an mai tArziu, activitatea lui Arnauld pare sa se afle
inca 1n atentia membrilor redactiei Contimporanului, care le promit cititorilor:
“Despre aceastd poetd care ocupa 1n generatia noud a Frantei locul pe care
contesa de Noailles il fine intre scriitorii de-acum maturi, vom mai vorbi. E
foarte putin cunoscuti la noi, fireste: e romanca!”*' O promisiune pe care, din
motive necunoscute, Contimporanul nu si-a onorat-o.

3% Paul Dermée: Pictorul Juan Gris, Contimporanul, nr. 42, 10 iunie 1923si Paul
Dermée: Cumpdratorul de tablouri, Contimporanul, nr. 44, 7 iulie 1923.
36C0ntimp0ranul, nr. 41, 6 mai 1923.

37Contimpomnul, nr. 42, 10 iunie 1923. Aparitia revistei Interventions, sub directia lui
Paul Dermée, este semnalata in nr. 46,mai 1924.

38 Contimporanul, nr 37-38, 7 aprilie 1923.

39Contimpomnul, nr 41, 6 mai 1923.

40C0ntimp0ranul, nr. 45, aprilie 1924.

4 Contimporanul, nr. 49. noiembrie 1924.
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De altfel, dupa 1924, Arnauld nu mai este deloc prezentd in paginile
revistei de la Bucuresti. Pand in prezent, ea nu a fost recuperata nici de criticii si
istoricii romani ai avangardei. Chiar in lipsa corespondentei dintre Dermée,
Arnauld si redactia Contimporanului, care ar putea aduce lumina asupra
motivelor si parcursului colaborarii lor, integrarea celor doi poeti si a revistelor
de avangarda pe care le-au reprezentat in studiile despre revista Contimporanul
si relatiile ei cu miscarile si grupurile de avangarda din epoca este mai mult
decat necesara.

Fig. 1. Louis Aragon, Théodore Fraenkel, Paul Eluard, Clément Pansaers, Emmanuel Fay;

Paul Dermée, Philippe Soupault, Georges Ribemont-Dessaignes;
Tzara, Céline Arnaud, Picabia, Andre Breton.
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Fig. 2. Dedicatie manuscrisd a lui Céline
Arnauld pentru Constantin Brancusi pe romanul
Tournevire (1919). Volumul s-a pastrat in
fondul Constantin Brancusi de la
Biblioteca Kandinsky, Centre Pompidou, Paris.,
Biblioteca Jacques Doucet
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Fig 3. Romanul Tournevire (1919), cu un

desen al pictorului cubist Henri Laurens.
Biblioteca Kandinsky, Centre Pompidou,
Paris.
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