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Abstract: The Romanian Principalities went under the jurisdiction of the
Ottoman Empire in the mid-16". century. This meant that the princes of the
two Northern Danube provinces were appointed and dismissed depending on
the Sultan’s caprices or the moods of some high dignitaries at the Sublime
Porte. The ceremonies taken over from the Sultan’s court were to be
superimposed over the Byzantine religious and secular rites in a world where
the Greek and Turkish traditions and languages were fighting to gain
supremacy over the French and the Italian ones, but also over the Western
Europe clothing and artistic practices.

The current study investigates the musical background of the prince court
ceremonies at the religious and secular feasts and its role in complementing the
glamorous scenery and in representing and glorifying the princes’ absolute
power.
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Introducere

Intr-o faimoasa lucrare istorica apiruti la Viena la inceputul deceniului
noua al secolului al XVIII-lea, elvetianul Franz-Joseph Sulzer (1735-1797) ne
spune ca la curtea valahd a printului Alexandru Ipsilanti (aprox. 1724-1807)

REVISTA BIBLIOTECII ACADEMIEI ROMANE, Anul 2, Nr. 1, ianuarie-iunie 2017, p. 33-56.
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,rasunau laolaltd muzica turceascd, greceascd, lautdreasca valahd, careia in
urma i se adduga si muzica germand, coral, cintarea bisericeasca si tunurile — cu
un cuvant tot ce poate zgudui auzul”' (Fig. 1).
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Fig. 1, Ms. rom., nr. 3514, f. 12 (anul 1787), BAR.

Pentru lumea occidentala venita, pentru prima data, poate, in contact cu
luxul oriental si, mai ales, cu fastul si rigiditatea etichetei inca bizantina a vietii
de curte a domnitorilor fanarioti, acest Babilon sonor trebuie ca era, pe cat de
bulversant, pe atit de socant. Nici macar Sulzer, care desi, pentru o vreme,
facuse parte din formatia camerald a principelui Ipsilanti si care ar fi trebuit sa
fie familiar cu exotismul spectacolului aulic local, nu-si poate explica criteriile

"F. I. Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens, das ist, der Walachey, Moldau
und Bessarabiens im Zusammenhange mit der Geschichte des tibrigen Daciens als ein
Versuch einer allgemeinen Dacischen Geschichte, mit kritischer Frenheit entworfen,
von F. I. Sulzer, ehemalingen K. K. Hauptmann und Auditor, 3 Bde., Wien 1781-1782.
Vezi traducerea partiald in limba romind de Gemma Zinveliu cu titlul Fr. J. Sulzer in
Dacia Cisalpina si Transalpina, Editura Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, Bucuresti, 1995, p. 146-147.
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estetice ale acestor muzici care nu au nimic de-a face cu principiile consonantei
artei sunetelor:

»[...] Cand se Tnchind 1n sdnatatea Domnului, mitropolitul, care std in
fata lui, tine, Tn picioare, o mica cuvantare urmatd de obisnuita binecuvantare;
toti cei de la masa se ridicd, dar fara ca cineva sa-si paraseasca locul. Curand
rasund tunurile, muzica germana, tigdneascd §i tubulhaneaua turceascd; in
acelasi timp, diaconii §i copiii cintareti la bisericd, asezati in spatele
mitropolitului, intoneaza o cantare religioasd, care tine destul de mult. in ce
mod gadild urechile aceastd Tmpreunare de patru gusturi i instrumente total
diferite, care nu cantd un vivat ca la un toast, ci bucati propriu-zise, la care se
adaugd zgomotul tunurilor, cantarea diaconilor si goaptele oaspetilor si
servitorilor §i cum poate impresiona auditia concomitentd a unor cantari
religioase si a unor cintece lumesti deocheate, aceasta las sa si-o Inchipuie

. . . s . . - A 2992
oricine poate Sa-$1 1Imagineze ceva ce n-a auzit sau n-a vazut el 1nsu$1” .

Intr-adevir, dacd in plan estetic aceasti hipertrofie sonord nu juca
niciun rol, in planul simbolic si ritualic al ceremoniilor religioase si seculare,
aceasta avea deplina justificare si coerentd. Fie cd se manifesta 1n interiorul sau
1n exteriorul palatelor princiare, aceastd cvadrupld fatd muzicald a protocolului
(muzica turceasca, ecleziastica, lautareasca si occidentald), constituia un unic si de

2 Zinveliu, Fr. J. Sulzer..., p. 144-145. in capitolul Ceremonialul de la Curte actual din
Istoria lui Sulzer publicat in Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. X, partea I,
volum ingrijit de () Maria Holban, Maria M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu (redactor responsabil), Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2000, p.
471-472, traducerea acestui pasaj este fragmentara si usor diferita: ,,Jar la inchinatul in
sanatatea domnului, pe care 1l rosteste mitropolitul in picioare, chiar 1n fata domnului cu
binecuvantarea obisnuitd, se ridicd toatd masa, fard ca cineva sa-gi paraseascd locul.
Indati se slobozesc tunurile si se aude muzica germana, // cea tiganeascd si tabulhanaua
turceascd si se intoneaza din partea diaconilor si a corului de bdieti, ce se afld in spatele
mitropolitului, un coral, care dureazd destul de mult”. Pentru un comentariu mai amplu
asupra vietii si artei sonore la curtea valahd vazutd prin prisma lucrarii lui Sulzer, vezi
M. A. Musicescu, “Relatii asupra muzicii de curte i muzicii tdranesti in «Geschichte
des Transalpinischen Daciens» de F. I. Sulzer”, in SCIA, 11, 1955, 1-2, p. 291-304.
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neinlocuit privilegiu al domniei, menit sa completeze decorul fastuos al
reprezentirii si glorificarii puterii absolute a principelui’.

INTRE OTOMANI SI BIZANTINI.
Muzicile la incoronarea Domnului

1. Ceremonialul de la Constantinopol

Cum de pe la jumatatea veacului al XVI-lea Tarile Romane intrau sub
jurisdictia Imperiului Otoman®, este de la sine inteles ci privilegiul desemnarii
noului principe nu mai apartinea elitei nobiliare si ecleziastice locale, ci
Sublimei Porti. Aceasta insemna cad ceremonialul de incoronare a domnilor
celor doud provincii nord-dundrene trebuia sa inceapd mai 1intii la
Constantinopol si sd continue, mai apoi, intr-una din cele doua capitale:
Bucuresti sau Iasi’.

3 Elena Zottoviceanu considera ci cele patru fatete ale muzicii de protocol de la curtile
domnesti reprezinta ,,confluenta spiritului national si a traditiei ortodoxe-bizantine cu
datele culturii universale §i cu formele de viatd turco-orientale impuse de istorie”.
Pornind de la consideratiile lui Edgar Papu (Barocul ca tip de existenta, vol. 1, Editura
Minerva, Bucuresti, 1977, p. 54), fenomenul sonor invocat ar putea ilustra, In viziunea
specialistei, ,,0 mentalitate esentialmente barocd”, nu in termenii sinonimi impusi de
cultura Europei apusene, ci, mai degraba, in existenta unui baroc — postbizantin, dupa
cum ne spune Razvan Teodorescu (Portraits brodés et interférences stylistiques en
Moldavie au XVlle siécle, in RESEE, nr. 4, 1978, p. 687-710), baroc ce ,.insumeaza
modalitati balcanice si islamice, Intr-un proces caracterizat prin fuziune si profunzime”.
Vezi studiul Elenei Zottoviceanu, “Practici muzicale Tn ceremonialul domnesc si in
viata publica a oraselor, oglindite in cronicile romanesti”, in idem, Popasuri in trecutul
muzicii romdnesti. Studii, Editura Muzicala, Bucuresti, 2006, p. 69-70. Pentru intreg
studiul, p. 55-70. Pentru varianta prescurtata in limba engleza (”Profusion and fusion in
the 17" and 18" centuries’ Romanian musical culture”), vezi ibidem, p. 51-53.

‘. Veinstein, Provinciile balcanice (1606-1774), in Istoria Imperiului Otoman, editor
R. Mantran, Editura Bic All, Bucuresti, 2001, p. 245.

Despre incoronarea principilor fanarioti la Constantinopol si in Tarile Romane a se
vedea studiile lui Radu Paun si bibliografia citata, cdruia 1i mulfumesc pentru
amabilitatea de a-mi pune la dispozitie cercetdrile domniei sale n acest domeniu: Radu
Paun, "Incoronarea in Tara Romaneasca si Moldova in secolul al XVIII-lea. Principii,
atitudini, simboluri”, in RI, s.n., vol. 5, 1994, 7-8, p. 743-759; idem, ”Le couronnement
des derniers princes «phanariotes». Autour d’un document ignoré”, in RESEE, vol. 35,
1997, 1-2, p. 63-75; idem, Byzance d’empereur et Byzance d’Eglise. Sur le
couronnement des princes «phanariotes» a Constantinople, communication au colloque
international La présence de Byzance dans 1I’Europe du Sud-Est aux époques moderne
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Ceremonialul de intronare din fosta capitald a Imperiului Bizantin era
unul complex, cu semnificatii multiple, ce se desfasura pe doud paliere: unul
secular, dictat de protocolul otoman si, prin urmare, strain de traditia politica
romaneascd, si unul sacru, marcat de solemnitate si religiozitate, ancorat si
argumentat in planul simbolic si mitic al modelelor bizantine ai caror demni
urmasi domnii Valahiei si Moldovei se revendicau®.

Inceputul de secol XVIII romédnesc consemneazi un document al
investirii constantinopolitane de o remarcabild valoare politico-istoricd si
muzicala. El apartine principelui Dimitrie Cantemir (1673—1723), bine-cunoscut
teoretician al muzicii turco-persane si fin cunoscator al artei si culturii otomane,
care 1n a sa celebra lucrare Descriptio Moldaviae ofera informatii unice cu
privire la ceremonialul de inscaunare a domnilor din Moldova, informatii cu atat
mai pretioase cu cat el insusi le experimentase 1n anul 1710.

Dupa cum ne spune Cantemir, Marele Vizir este cel care, printr-un
raport oficial catre Poartd (raport numit falhds), sugereaza sultanului si
ministrilor sdi numele candidatului la tron, nu inainte insd de a se asigura ca
noul domn fsi cunoaste obligatiile financiare si nu numai’. Réspunsul pozitiv
atrage dupd sine un amplu si fastuos ceremonial care nu era egalat in
somptuozitate si maretie decit de cel al numirii unui nou sultan. In timp ce
Marele Vizir 1l primeste cu fast si-1 salutd pe Domnul acceptat cu titlul de
Principe (Beg), slyjitorul marelui demnitar otoman (Kiehaia-Beg) aduce

et contemporaine / The presence of Byzantium in modern and contemporary South-
Eastern Europe, Ecole francaise d’ Athénes, Institut francais d’ Athénes, Musée byzantin
et chrétien d’Athenes, 22-24 septembre 2008. Comunicare publicatd in Héritages de
Byzance en Europe du Sud-Est a I’époque moderne et contemporaine. Ouvrage édité
par Olivier Delouis, Anne Couderc et Petre Guran, Ecole frangaise d’Athénes, Mondes
Méditerranéens et Balkaniques 4, Athénes, 2013, p. 141-160.

% Steven Runciman, The Great Church in Captivity, Cambridge, 1968, p. 206, 365;
Paun, ”incoronarea...”, p. 743.

7 ,Dupid ce a cizut la invoiald cu acest candidat despre daruri si despre celelalte
reglementari ale noii domnii, si a primit un inscris despre banii de platit, [Marele Vizir]
ii da de stire Imparatului (Sultanului, n.n.) despre hotirirea sa printr-o scrisoare...”
(Dimitrie Cantemir, Principele Moldovei, Descrierea starii de odinioara si de astazi a
Moldovei, vol. 11, studiu introductiv, nota asupra editiei si note de Valentina si Andrei
Esanu, traducere din limba latina si indici de Dan Slusanschi, Institutul Cultural Roman,
Bucuresti, 2007, p. 212).
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caftanul si, Tnainte de a-1 imbraca pe principe, il da acestuia sa-1 sarute. Dupa ce
sdrutd pentru a treia oard mana Vizirului §i poala vesmantului sdu, cerandu-i
protectie pentru el, pentru familia sa si pentru reprezentatul sau la Poarta (Capu-
chehaia), seful hergheliei imperiale (numit Imbrohor) 1i pregateste ,,un cal
preafrumos impodobit” cu care porneste, insotit de un alai miret®, spre Biserica
Patriarhiei Ecumenice’.

Spectaculozitatea alaiului principelui era sporita nu numai de cromatica
si stralucirea vestimentatiei si harnasamentului, dar, mai ales, de numarul
extrem de mare al membrilor escortei printre care se aflau, bineinteles,
reprezentanti ai administratiei otomane, boieri moldoveni, rude §i prieteni greci
din Constantinopol ai Domnului'’:

,,Orisicine-1 vede pe Principe trecind — ne spune Cantemir -, fie el
Turc, fie Crestin [...], trebuie sa se scoale 1n picioare si, incrucisandu-si mainile
pe piept, sa incline capul [...], intocmai ca si Vizirului, lasandu-si poala din fata
a vesmantului (ceea ce, la ei, este semnul celei mai mari plecaciuni, aratand ca
ei 1i dau Principelui o asemenea cinstire, incét trebuie sa stea dinaintea lui cu

8 »[...] sarutd mana lui Kiehaia, si, avand inainte patru Ceausi ,,de Alai”, urcandu-se pe
cal <se> iese de la Curtea Vizirului, in urmatoarea insiruire: cei dintdi merg in fata
Ceausii, attia, cat va fi vrut Principele, cu ,,Ceauslar Emini”, sau ,,Prefectul” lor, pe
urma vin Agalari si Ici Agalari ai Vizirului; dupd acestia urmeaza Principele, inconjurat
de patru Satari, dintre care doi / pasesc putin naintea calului, doi de amandoua laturile
Principelui, si il tin de picioare. Indatad dupa Principe isi are locul Kapukiehaia, sau
,.Rezidentul” lui, in sfarsit, tot / alaiul il Incheie Boierii Moldovei, de se Intdmpla sa se
afle pe acolo vreunii, sau unii dintre nobilii greci de la Constantinopole, cu care
Principele e legat fie prin rudenie, fie prin prietenie” (Cantemir, op. cit., p. 214).

? Opinia lui Cantemir este consemnati si de Thomas Thornton la inceputul veacului al
XIX-lea: ,From the seraglio they go in solemn and ostentations procession to the
patriarchal church, where prayers and ceremonies are performed similar to those which
were formerly observed at the inauguration of the Greek emperors” (The present state of
Turkey or a description of the political, civil, and religious constitution, government,
and lows, of the Ottoman Empire; the finances, military and naval establishments; the
state of learning and of the liberal and mechanical arts; the manners and domestic
economy of the Turks and other subjects of the Grand Signor &c. &c. together with the
geographical, political, and civil state of the Principalities of Moldavia and Wallachia.
From observations made during a residence of fifteen years in Constantinople and the
Turkish provinces (London: printed for Joseph Mawman, 1807, p. 411).

1 Vezi nota 8.
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picioarele acoperite si nu se pot misca din loc decét la porunca lui), i cu

dreapta adusa la piept™"".

Drumul alaiului spre Biserica Patriarhiei Ecumenice (Sfantul Gheorghe
din Fanar) trecea prin poarta Bachce Kapu (fosta Chrysopyli — ”Poarta de aur”),
iar odata cu intrarea calare a principelui in curtea Patriarhiei (unde otomanilor le
era interzis sd patrunda) si descalecarea sa la o piatra menita acestei ceremonii,
ceausii strigau urmatoarea urare in limba turca: ,Dreptul si Preainaltul
Dumnezeu si le dea viatdi lungd Impiaratului nostru (Sultanului, n.n.) si
Principelui, Domnului nostru, intru multi ani sa traiascal”'?.

Din acest moment, se trecea de la formele protocolare musulmane la
ceremonialul religios bizantin ce debuta odatd cu prezenta principelui n spatiul
bisericii Patriarhiei. Insotitorii turci ai acestuia rimédneau in afara ei, iar noul
ales era primit, In primul moment, de clericii mireni, iar mai apoi de mitropolit,
episcopi si ,.ceilalti clerici care se va fi intimplat atunci s se afle de fata”. In
poarta bisericii era intAmpinat de Patriarh care-I si binecuvanta’.

Putindtatea marturiilor contemporane referitoare la slujbele de
Incoronare din cadrul Patriarhiei Ecumenice in acest veac XVIII, ne face sa
apelam, si de aceastd data, la cunostintele vaste si in acest domeniu, ale
aceluiagi Cantemir:

,»Cu Patriarhul Tnaintea sa, in timp ce Psaltii canta 7o d¢iov éotiv (Vrednic este),
Principele intrd 1n sfantul lacas, iar, Tn mijlocul bisericii, n fata altarului, isi
face semnul crucii, si-apoi, dupd ce-a sarutat P(reasfintele) icoane, se duce la

1 Cantemir, op. cit., p. 214.

12 Hak teala Padisahumuze ve Beg Effendimuze cioc yllar umurler virsun Devlet yle
cok iasa!” (Cantemir, op. cit., p. 215).

13 Cantemir, op. cit., p. 214. De asemenea, scrierea muzicianului Konstantinos Psahos,
Ot povapi@dton Myepdveg tig MoidoPrayiog mpoyeiptldpevol KO TOD OIKOVUEVIKOD
noTplbpyov”, Eevopovng 7/1910, p. 193-199. Vezi si Dionisie Fotino: ,,Domnul cu
boierii sdi numai, intrd in biserica mare a Patriarhiei. Acolo patriarhul imbracat in
vesmintele patriarhale si cu Evanghelia in ména, cu arhierei, preoti si ierodiaconi,
Tmbrécati cu sacrele vesminte, cu faclii si cu cadelnite, si cantdretii cantind Vrednic
este, 1i ies Tnainte” (Istoria generala a Daciei sau a Transilvaniei, Tarii Muntenesti si a
Moldovei. Traducere din greceste de George Sion, Editura Valahia, Bucuresti, 2008, p.
643).
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scaunul menit Principelui Moldovei; cand 1i calca in prag, Proto-Diaconul
recita tag éxtévag (ecteniile), in care, cam cu aceastd formuld, 1l pomeneste pe
noul Principe: En deducBa vmep 100 Eboefeordrov, [ainvorarov kai
Yynlotérov AvOGéviov nudv, N. N., kpdarovg, nikng, odiauoviig, Uy<i>elgg,
owtnpiog obToD, kol tov Kipiov tov Ocov qudv émi mléov ovvepyijoor kol
KaTeLOODTOL AvVTOV &V TAoL, Kol DTOTACAL D0 TODS TOJUS GvToD TAVTO. EXOPOV
xai woléuiov, adica «Inci ne rugdm pentru Binecredinciosul, Prealuminatul si
Preainadltatul nostru Domn, N. N., sd aibd parte de tirie, de izbanda, de
statornicie, de sandtate <si> de mantuire, iar Domnul Dumnezeul nostru nca
mai mult sd-1 ajute si sd-1 indrume intru toate, si sd-1 supuna sub picioarele lui
pe tot vrdjmasul si potrivnicul lui».

Dupa éxtévag (ectenii), Patriarhul, Tmpodobit in sfintele odajdii, intra in altar
cu patru, sau mai multi Mitropoliti: tot intr-acolo il urmeaza si Principele si,
ingenunchind, 1ti pune capul pe marginea altarului. Patriarhul i-1 acopera cu
omoforul si, rostind rugaciunile care se citeau odinioard la Incoronarea
Imparatilor, il unge cu sfantul mir.

Dupa aceasta, Principele se scoald in picioare si se intoarce in scaun, Psaltii
cantandu-i acel mwolvypoviov: Iloivypoviov moinooi, Kopiog 6 Oedg, tov
Evboefeotarov, [alnvotdrov koi Yynlotdrov nudv AvGéviny maons 1€
Moldofrayio Kvpiov, Kopiov N. N. Kipie, pvlatte avtov gic molla &y, adica
«Da-i viatd lunga,/ Doamne Dumnezeule, Binecredinciosului, Prealuminatului
si Prealndltatului [Domnului] nostru, Domnului 1intregii Moldo-Vlahii,
Domnului N. N.! Doamne, pazeste-1 intru multi ani!»

Apoi, si Patriarhul urca in scaunul sau si, poruncind tacere, insiruie, intr-o
scurtd cuvantare, laudele Principelui si-i dd indemn sa pazeasca dreptatea si sa
apere Biserica. Dupd binecuvantare urmeaza Polychronionul Patriarhului,
alcatuit cam cu aceleasi vorbe, ca si acela al Principelui.

In sfarsit, ficandu-se dmdtvoic (incheierea), Principele si cu Patriarhul se
intalnesc 1n mijlocul bisericii, unde Patriarhul 1l intareste pe Principe, dandu-i
binecuvantarea cu semnul crucii, iar Principele, la randu-i, sarutd dreapta
Patriarhului. Acesta 1l Tnsoteste pe Principe, la iesirea lui din biserica, pana la
piatra pomenita, iar acolo, schimband sarutdri, Principele urca iardsi pe cal si e
primit de alaiul sdu turcesc inafara curtii Catedralei, /iar apoi, Ceausii
reluindu-si obisnuita strigare, se intoarce de acolo la Palatul sdu, cu randuiala

cu care si venise”'.

'* Cantemir, op. cit., p. 215-216. Privitor la ceremonialul religios de la Patriarhia
Ecumenica oficiat pentru principele valah, Fotino aduce precizari in plus: ,,Daca este
cea dintdi domnie, indata ce intra in biserica (Domnul, n.n.), 1l apuca de umeri arhiereul
Eracliei si altul care va fi din cei de fatd, si aducandu-l inaintea patriarhului, cantd cu
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Ziua urmatoare este dedicatd receptiilor oferite exclusiv, se pare,
elitelor religioase si laice ale lumii crestine venite sa-l felicite pe noul ales:
patriarhul ecumenic si mitropolitii, nobilimea greaca, reprezentanti diplomatici
si ambasadori ai statelor crestine la Inalta Poarti.

In cea de a treia zi, dupd ce se achiti de obligatiile financiare citre
Poartd, Domnul primeste insemnele domniei (sangiakul si cele doud cozi de cal
[tuiuri]), ,,cu mai mare alai decat la Tnaltarea acelor Viziri care sunt cinstiti cu
trei cozi de cal”. Mai mult, acesta beneficiazd si de ,,Muzica impéréteascé”
(tabulchana) — oferita de Miralem Aga (,,Paznicul Steagului impérétesc”), ce-1
canta zilnic, la trei ceasuri nainte de apusul soarelui (moment numit de turci
ikindi), obisnuitul nubet", privilegiu — dupa cum ne spune Cantemir — ingaduit
numai principilor Valahiei si Moldovei'®,

Complexul ceremonial de investire la Constantinopol se incheie prin
prezentarea principelui 1n fata sultanului — nu intr-o altd zi decat duminica sau

glas mare: Binecuvdnteaza pe cel ce se inchind tie. Patriarhul, punind mana pe capul
domnului, zice in glas mare: Darul lui Dumnezeu prin smerenia noastra te inaltd domn
stapanitor al toatei Tari Romdnesti; si ungandu-1 cu sacrul mir, arhidiaconul declama
faima patriarhului: Preasfintitului patriarh al toate lumi (cutare) mulfi ani! Atunci
domnul de suie pe tron, si indatd se canta: Cu vdrsta indelungatd sa faca Domnul
Dumnezeu pe binecredinciosul si drept slavitorul domn stapanitor al Tarii Romdnesti
(cutare) la multi ani! (Fotino, op. cit., p. 643-644). Acelasi Fotino subliniaza faptul ca,
dupd oficierea ritualul bizantin, noul Domn este dus la palatul sau din Constantinopol
unde suportul muzical oficial este asigurat de catre meterhaneaua vizirului (Fotino, op.
cit., p. 644).

15 »Neubet, the martial music, which from the turrets of the imperial residence
announces the evening retreat [...]”. Vezi Thornton, op. cit., nota de la p. 10.

16 Cantemir, op. cit., p. 217. De asemenea, Thornton: ,,The princes, as well as the
Turkish pashas, have a band of Turkish musicians, who play military music every
afernoon in the cort-yard of the palace”, (Thornton, op. cit., nota de la p. 420). Fotino
consemneaza: ,,Dar oricate zile ar sedea, meterhaneaua 1i cantd neincetat ca si la casa
vizirului” (Fotino, op. cit., p. 648). Pentru detalii privind prezenta formatiilor muzicale
otomane in principate, vezi Nicolae Gheorghita, Secular Music at the Romanian
Princely Courts during the Phanariot Epoch (1711-1821), in idem, Byzantine Music
between Constantinople and the Danubian Principalities. Studies in Byzantine
Musicology, Editura Sophia, Bucuresti, 2010, p. 37-53.
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martea 1 de la care primeste ,,un cal ardbesc impodobit cu un frau de aur
stralucind de nestemate si cu o nvelitoare (covor, n.n.) mestesugit Invrastata
(cusuta, n.n.) cu aur si cu argint”, o sabie si un ,,buzdugan ostasesc” (topuz)lg.
Insotit de acelasi alai si de muzica militard (meterhanea), Domnul trece iarasi pe
la biserica Patriarhiei, fiind primit, dupd cum spune Cantemir, de patriarh si cler
,,CU aceleasi ceremonii §i onoruri pe care le-am pomenit”lg, lucru care lasa sa se
inteleagd faptul ca principele se supunea, pentru a doua oard, ritualului
incoronadrii bizantine.

La fel de ambigua, oferind informatii care nu clarifica prea mult
lucrurile, este si relatarea conform cireia din exoticul alai ce pornea spre tard”
faceau parte, alaturi de binecunoscuta fanfarda militard otomana ce provoca

»Zarvd cu tobele-i mari si cu tipetele surlelor”, si ,,muzica crestind, tobe si

9521

surle””". Cat de ,,orientale” sau cit de ,,occidentale” erau aceste ansambluri

eterogene si ce repertorii performau? Ce poate Insemna ,,muzica crestind, tobe si
surle”? Sa fi fost vorba despre psaltii greci ai Patriarhiei Ecumenice (,,muzica

=0

crestind”) Tnsotiti de instrumentisti de confesiune crestind veniti, probabil, odata
cu alaiul principelui in Constantinopol® sau, de ce nu, muzicieni aflati in slujba

"7 Pentru principii moldavi, ziua de intalnire cu sultanul era duminica, ne spune
Cantemir (Cantemir, op. cit., p. 217), in timp ce pentru Tara Romaneasca, Fotino
mentioneaza martea (Fotino, op. cit., p. 644).

'8 Cantemir, op. cit., p. 219. Dupi relatarea francezului J.-M. Lejeune care asistase la
inscaunarea in Constantinopol a ultimilor doi domni din Moldova si Valahia (1818,
1819), ceremonialul primirii solemne la sultan rdmine neschimbat la mai bine de un
veac dupa Cantemir. Apud Neagu Djuvara, Intre Orient si Occident. Tarile romdne la
inceputul epocii moderne (1800-1848). Traducere de Maria Carpov. Editura Humanitas,
Bucuresti, 1995, p. 42-44.

' Cantemir, op. cit., p. 219.

0 Fotino afirmd ca suita care se deplasa citre principate era formatd exclusiv din
crestini, neuitdnd a mentiona si obiceiul conform caruia domnii numiti inchiriau uneori
localnici cu ziua pentru ca spectacolul defilarii s fie mult mai impozant (Fotino, op.
cit., p. 648).

2 Dupa marturia aceluiasi Fotino, meterhaneaua incheia alaiul Domnului: in fine,
mehter-basa cu toti mehterii de sub el, adicd ordinul muzicantilor, tobosarilor,
trAmbitasilor si altora, care sunt toti cdlare §i cantd neincetat cu organele (instrumentele,
n.n.) lor” (Fotino, op. cit., p. 650).

22 Fenomenul este consemnat inca de la finalul secolului al XVI-lea de Franco Sivori,
secretarul genovez al lui Petru Cercel care ne spune ca la plecarea din Constantinopol
spre Tara Roméneascd la 15 august 1583, alaiul domnului era insotit de intreg aparatul
de percutie al pedestrasilor romani §i de muzica otomanilor ,,cu tobe, trambe si alte
instrumente obisnuite la turci, care ficeau mare zgomot”. Sivori afirmd cd pe la
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corpurilor diplomatice si ambasadelor din capitala otomana, inchiriati de noii
domni pentru a spori fastul aparitiei lor in public?”. Greu de raspuns. Cert este
cd gravitatea, spectaculozitatea si solemnitatea alaiului noului principe, la
momentul parasirii marelui orag, impresioneaza publicul ce se va fi aflat in
Istanbul 1n acea zi, o astfel de relatare fiind oferitd de scriitoarea britanica
Elisabeth Craven (1750-1828), fiica contelui de Berkley si sotia margravului de
Anspach, dupa investitura lui Nicolae Mavrogheni ca Domn al Valahiei (26
martie 1786—8 iunie 1790) In primavara anului 1786:

»9 mai 1786, Pera. [...] Am vazut deundzi plecarea oficiala a unui
Domn nou numit in Tara Romaneasca. Alaiul era foarte frumos: Curtea si
garda lui Tmpreuna cu escorta numeroasa de la Poarta il precedau si il urmau,
mergand doi cate doi. Un mare numadr de cai, ieniceri si bucatari — valtrapurile
cailor erau de tesaturd de fir sau din broderii bogate —, doud cozi de cal albe
<tuiuri> n varful [...] unor bete si o caciuld ca un coif — emblema demnitatii
sale — erau purtate Tnaintea lui. Era un om mai matur §i, cunoscandu-1 pe
ambasador (ambasadorului Frantei Choiseul-Gouffier, n.n.), s-a uitat in sus
spre ferestre unde sedeam si a salutat din cap. Alaiul acesta a durat destul de
mult si a fost intr-adevar o procesiune cum nu se poate mai frumoasa. Acest
Domn 1si zice Nicolae Morezzind (Mavrogheni, n.n.), este de fel din insula
Naxos si a adoptat un nume care nu este al sau <adevarat>, pentru ca este cu

mai multd trecere la Poarta™>*,

jumdtatea drumului intre fosta capitald imperiald si Valahia, numérul persoanelor care
formau alaiul domnesc ajungea la aproximativ 7000 (!), la care se adaugau trdsuri,
carete, cai de povard, bagaje, corturi etc. Vezi Plecarea spre Tara Romdneascd, in
Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. III, volum 1ingrijit de Maria Holban
(redactor responsabil), M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu,
Editura Stiintifica, Bucuresti, 1971, p. 7. Vezi si ceremonia ,strdlucitd si mareatd”
descrisd de Fotino in op. cit., p. 648-651.

» Vezi, spre exemplu, ,the excelent german musiciens” aflati in slujba ambasadorului
Frantei Choiseul-Gouffier acreditat la Sublima Poartd si consemnati de Elisabeth
Craven in A Journey through the Crimea to Constantinople in a series of letters of
Elizabeth Lady Craven, London, 1786, p. 306. Trimiterea este consemnata si in Calatori
straini..., vol. X, partea I, p. 721. G. Breazul, La bicentenarul nasterii lui Mozart,
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1957, p. 37, nota 58.

* Calatori strdini..., vol. X, Partea I, p. 728.
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2. Alaiul spre capitalele nord—-dunirene

Dupa cele cateva sdptdmani de calatorie in care meterhaneaua cinta mai
tot timpul® (Fig. 2, 3), alaiul principelui ajungea aproape de capitala uneia
dintre cele doua provincii romanesti, Bucuresti*® sau Iasi, unde-si stabilea tabira
in vederea intrarii solemne 1n oras in urmatoarea perioada. Dupa cateva zile, in
sunetele clopotelor bisericilor, alaiul, imbogétit de corpurile militare domnesti si
orchestrele lor, se deplasau spre biserica mitropolitand a urbei impodobite unde
va avea loc o a doua (sau a treia?) ceremonie religioasd, asemandtoare celei de
la Constantinopol.
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Fig. 2, Ms. rom., nr. 3514, f. 58v-59 (anul 1787), BAR.

» in toata intinderea calitoriei sale de la Constantinopol pana in tard, noul domn merge
cu stindardele sale deschise, cu tuiurile ridicate, si cu meterhaneaua cantand” (Fotino,
op cit., p. 652).

® fn afara Bucurestiului, suita domneasca se oprea la Miandstirea Vicaresti, ne spune
Fotino (op. cit., p. 652).
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Fig. 3, Ms. rom., nr. 3514, f. 89v-90 (anul 1787), BAR.
Condicele de ceremonial, din a doud jumadtate a secolului al XVIII-lea si
pana 1n primele decenii ale celui urmator, confirma la unison faptul ca muzicile,
indiferent de provenientd (otomand, ecleziastica, ldutareasca locald sau
apuseand) si caracter (vocald, instrumentala sau vocal-intrumentald), constituiau
parte esentiala a strategiei de aparitie in public a monarhului, aparitie ce trebuia,
sub orice formd, sd impresioneze, mai ales, dacd era vorba despre un nou
inscdunat.

La ceremonialul intrarii solemne a printului Alexandru Ispsilanti in
capitala Valahiei la 3 februarie 1775, spre exemplu, alaiul domnesc includea
orchestrele dorobantilor, cazacilor si poterasgilor din breasla Agiei”’, apoi
orchestrele seimenilor si ale lefegiilor din breasla Spatariei’, toti lautarii
padmanteni, formatia muzicald occidentald, ,trAmbitasii domnesti”, ultima
pozitie in alai apartindnd formatiei otomane — meterhaneaua®. De asemenea, la
17 mai 1786 excentricul Nicolae Mavrogheni — amintit mai sus de Lady Craven,

Y Alaiul la intrarea lui Ipsilante, 3 februarie 1775, 1n V. A. Urechia, Istoria romdnilor,
vol. IT (1774-1786), Tipografia Gutenberg, Joseph Gobl, Bucuresti, 1892, p. 10.

2 Ibidem, p. 11.

* Ibidem, p. 13.
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fost dragoman al Flotei Imperiale in Istanbul §i temut pirat al Mediteranei, intra
cu mare alai §i pompd in Bucuresti, alai din care mai faceau parte ,.talposii
dorobantesti cu tobe si cimpoaie, cazacii agiesti cu cimpoi §i tobele lor, stegarul
agiesc cu trimbitele si toba si cu surmaci™. Acestora se adduga ,,marele
cdpitan de lefegii cu bucium, toba, surmaci; poterasii cu muzicantii lor, stegarul
spatdriei cu trambite, toba si surmaci’™!, ,marele armas cu toti lautarii domnesti,
trimbitasii domnesti si muzicantii nemti”*
basa cu toata taifaua lui, cantand”™®.

in ciuda multiplelor relatari de epocd si care, sub o forma sau alta,
repeta cam acelasi scenariu muzical®®, nu cunoastem nici ce repertorii cantau si
nici ordinea 1n care acestea performau. Cel mai probabil cd momentul era lasat
la alegerea liderilor fiecarei formatii, asa cum se Intdmpla, Intr-un alt context,

, convoiul fiind Incheiat de ,,mehter-

intr-adevar, spre finalul veacului al XVIII-lea cand, dupa slujba Bobotezei,
instrumentistii aflati Tn alaiul principilor fanarioti, mai precis ,,trAmbitasii
domnesti Tmpreuna cu muzicantii nemti”, cntau rdnd pe rdnd (s.n.) propriile
lor piese™.

3. Ceremonialul de la Mitropolie

Ceremonialul religios infatisat de Dimitrie Cantemir, dar si de foarte
putinele relatari ce documenteazd investirea domnitorilor Térilor Romane la
Constantinopol, incepand cu secolul al XVII-lea si pand spre inceputul celui de
al XIX-lea, constituie, fara indoiala, o proiectie a ritului de incoronare bizantin

V. A. Urechia, Istoria romdnilor, vol. III (1786-1800), Tipografia Gutenberg, Joseph
Gobl, Bucuresti, 1892, p. 19, capitolul Ordnduiala alaiului Domniei dupa obiceiul tarei
la intrare in Bucuresti, 17 mai 1786.

3! Ibidem, p. 19-20.

32 Ibidem, p. 20.

3 Ibidem, p. 22.

*1n capitolul Ceremonia si intronarea domnului din Istoria generald a Daciei..., Fotino
aminteste urmatoarele formatii muzicale care defilau la intrarea solemna a Domnului in
Bucuresti: orchestrele talpilor dorobantiei si ale cazacilor de Agie; din Ordinul Spatariei
avem toba si ,.trambita deosebitd” si formatiile muzicale ale poterasilor, seimenilor si
lefegiilor; din Ordinul Armasiei faceau parte si ,toti ldutarii pdmanteni”, ,,muzica
europeand” si trimbitele. Parada se incheia cu meterhaneaua otomand si ,,in sunetul
neincetat al tuturor clopotelor din oras” (Fotino, op. cit., p. 653-657).

¥ V. A. Urechia, Istoria romanilor, vol. 1 (1774-1786), Tipografia Gutenberg, Joseph
Gobl, Bucuresti, 1892, p. 289, capitolul Rdnduiala alaiului de la Boboteza, dupa pitacul
lui Nicolae Vv. Caragea, 1 ianuarie 1789.
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al carui model ramane, neindoielenic, vestitul tratat de ceremonii atribuit lui
Pseudo-Codinos ce relateaza incoronarea lui Manuel al II-lea Paleologul (1350—
1425) 1a 1391°°. Cum 1in perioada fanariota principii Valahiei si Moldovei se
considerau mostenitori ai basileilor bizantini si demni urmasi ai Paleologilor si
Cantacuzinilor’’, slujbele religioase oficiate la mitropoliile din Bucuresti si Iasi
nu faceau altceva decit sa consfinteasca o legitimare ce venea din vremurile de
aur ale Imperiului Rasaritean.

In ceea ce priveste ceremonialul din Moldova, spre exemplu, cronicarul
Gheorgachi al doilea logofat, participant direct la ncoronarea la lasi a lui
Grigorie Callimachi (aprox. 1735-1769) in 7 iunie 1761, ne spune ca principele,
ca si la biserica Patriarhiei Ecumenice, era intimpinat de mitropolit si clerul
local (episcopi, egumenii manastirilor iesene, diaconi si citeti) pe treptele
bisericii, cu Sfinta Evanghelie, in timp ce protopsaltul canta axionul®® (Fig. 4).

36 Pseudo-Codinos, Traité des Offices, Editura J. Verpeaux, in colectia Le monde
byzantin nr. 1, Paris, 1966.

3 ,»[...] scoboratori ai Paleologilor si Cantacuzinilor” ne zice Henry Grenville, in
Observatii asupra starii de fata a Imperiului Otoman (1765-1766), in Calatori straini
despre Tarile Romdne, vol. IX, Volum ingrijit de () Maria Hoban (redactor
responsabil), M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 1997, p. 652.

38 Literatura romdneascd de ceremonial. Condica lui Gheorgachi, 1762, studiu si text
de Dan Simonescu, Bucuresti, Fundatia Regelui Carol I, 1939, p. 265-266.
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I. ALAIUL IN DRUM SPRE BISERIGA:

Soldatii si alergitorii, cari cunosc drumurile

cildrimea
steagurile
trupa 1-lui regiment
trupa 2-lea regiment

comandantii
comandaniii

cilidrasii §i alergitorii ca gelii lor
caii $i tunurile primite dela sultan

g beizadelele .;?_{
le postelnic £ Domnul & comigii gi sefii
mare = L F
si postelnicei o : : o curtii
""" spitarul - - -
funclionarii intimi
copiii de casd cu vitaful lor.
piharnici
butuchasi Q) stolnici QO buluchasi
3 steaguri
seimeni seimeni
(supraveghiati de ceausi) (supraveghiali de ceausi)
tabulhanaoa

G boierii veliti &

< boierii cl. 1 =}

5 vl II E
» cl. I

boierii seosi din slujbd

ceatdl amestecatd (slugi boie-
regti, cetdteni, negustori).

Fig. 4. Alaiul in drum spre bisericd, apud Literatura romdneasca de
ceremonial. Condica lui Gheorgachi, 1762, studiu si text de Dan Simonescu,
Bucuresti, 1939, Fundatia Regelui Carol I, p. 59.

Domnul lua cuca de pe cap si, dupd ce se inchina la icoanele imparatesti
si la cea a proschinitariului, era dus de brate 1n altar’’. Aici intervine un element

* Tot pentru Moldova, vezi si Randuiala ce se face la incoronatia Domnului scrisa de
Axente Uricarul la Iasi, probabil spre 1705, avand ca model un manuscris bizantino-
slav, ne spun Paul Mihail si I. Caprosu in articolul ,,.Despre ceremonialul domnesc”,
publicat in AIIAI, VIII, 1971, p. 398-399.
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in plus pe care nu-l regdsim 1in relatdrile despre incoronarea de la
Constantinopol. Acesta se referd la insertia, in cadrul slujbei de consacrare a
Domnului, alaturi de cantarile Sfintilor mucenici si Slava Tie Hristoase,
Dumnezeule, a irmosului Isaiei, danguieste!, irmos ce se canta in timp ce
episcopii de Roman si Radauti il conduceau pe principe in altar §i Inconjurau
Sfanta Masa®. Tot in altar, ingenunchiat fiind, Domnul primea citirea molitvei
de incoronare si sdruta, mai apoi, mana mitropolitului, iar la rindu-i acesta
siruta pe Domn in crestetul capului. In timp ce principele era scos din altar de
aceiasi episcopi si condus pe tronul domnesc, mitropolitul, aflat in mijlocul
usilor imparatesti, binecuvanta pe Domn, iar psaltii cantau Pre stapdnul si
polihronionul*'.

Dupa cum se poate observa din tratatul de ceremonie consemnat de
cronicarul lui Gheorghe Callimachi, patrunderea in spatiul liturgic si dispunerea
intregii asistente in bisericd se facea conform unui protocol prestabilit, ce
prelua, in linii generale si destul de simplificat, aceeasi regie bizantini®, la care
se addugau insd elemente locale ce personalizau si individualizau ritul
inscdundrii principilor moldo-valahi. Cu cateva decenii mai 7nainte de
Gheorgachi, Cantemir intocmise, se pare, chiar si ilustraii ce prezentau
protocolul asezarii boierilor 1n alai, al principelui atunci cind iesea din Palat si,
extrem de important pentru noi, locurile pe care reprezentantii nobilimii, in

“BAR, Ms. rom. 3920, f. 4-5 (mijlocul secolului al XVIII-lea) semnalat de Nicolae
Anastase Gheorghiu, “Insemnari de cronici munteand in secolul al XVIII-lea”, in RI,
XX, 1934, 1-3, p. 21-22. De asemenea, Fotino, op. cit., p. 657 si 1. Corfus, Insemnari de
demult, Editura Junimea, Iasi, 1975, p. 298-299. Conform opiniei istoricului Radu Paun,
cantarea irmosului Isaie, dantuieste! pare sd indice ,,ideea de cununie a Domnului cu
tara ce i se d de la Dumnezeu” (Radu Paun, “Incoronarea...”, p. 753). Aceeasi practica
o regdsim, mai tarziu, intr-o molitva de incoronare in limba greaca prescrisa de Dionisie
Eclesiarhul la inceputul secolului al XIX-lea (BAR, Ms. rom. nr. 3567, f. 3"-5" — anul
1813, mai 28), in timpul domniei lui Ioan Gheorghe Caragea (1812-1818). Pentru
comentarii i traducere, vezi Radu Pdun, ”Dinamica politicd in reprezentare rituala. O
molitva de incoronare copiatd de Dionisie Eclesiarhul (1813)”, in SMIM, XVII, 1999, p.
75-91. O variantd contemporand si foarte asemdanatoare celei prezentate de Dionisie
Ecleziarhul ce descrie ritualul de Tncoronare de la Curtea Veche este si cea a lui Fotino,
op. cit., p. 657-658.

4 Condica lui Gheorgachi, p. 266.

* Ibidem, p. 113.
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frunte cu Domnul si familia sa®, clerul si psaltii le ocupau in interiorul bisericii.
in situatia ultima, reconstituirea in detaliu a randuielii ,,scaunelor in biserica”,
dupd cum le numeste principele moldav (Fig. 5), dezvaluie o fatetd mai putin
cunoscutd a mecanismului protocolului ceremoniei inscaunarii, mare parte din
el petrecandu-se dincolo de usile imparatesti. Ceea ce trebuie subliniat este
faptul cd, indiferent de momentul ceremoniei religioase sau de locul desfasurarii
ei (pronaos, naos, altar), muzica sacra constituia elementul comun §i parte
esentiala a imaginarului religios ,,gonit din planul politic imediat de dominatia
otomana”, dar care-si gdsea evadare si refugiu in Biserica, dupa cum ne spune
N. Iorga*.

2.ALAIUL IN BISERICK:

Altarul
| | | | | |
I ) 1 1 I
vistiernicul (gata pentru
A plata bacgisului)
slranele psallilor _— y ~__. stranele psaltilor mol-
greci — Amvonul = doveni
O_ egumenii manastirilor din {ard
de slujba O  episcopi
logofatul al 3-le: tronul tronul itropolitul
ogofatul al 3-lea [] beizadelelor Domnului 0 mitropolitu
logofitul al 2-lea
o8 ea O E postelnicul {7] E [ spatarul {cu sahia pe umar)
loani postelnicei cu loand
coloani . Boatoans . coloani
'3 B"é
g £
@ Ta
£ ag
‘2 ©'E
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E tronul Doamnei
2 dommnitcle
cei doi vernici [J [ [0 cameristele
coloand o . coloand
boierii fard slujbe sotiile boierilor
cdpitanii de mie fird slujbe

alfi clpitani
lume amestecatd

Fig. 5. Alaiul in Biserica, apud Condica lui Gheorgachi, p. 60.

Legat de acest moment, toate cronicile consemneaza la unison existenta
unui corpus repertorial special, comun deopotrivd ambelor planuri — cel al

43 ,In the cathedral church, a throne is erected for the prince, and another, for the
princess” (Thornton, op. cit., p. 425).
“ Apud Péaun, “Incoronarea...”, p. 744.
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religiosului si cel al politicului —, cunoscut sub termenul generic de aclamatii.
Literatura muzicald bizantind, dar, mai ales, post-bizantind de ceremonial,
inregistreazd un numdr semnificativ de astfel de creatii si care, pana spre
cucerirea Constantinopolului in 1453, erau destinate bazileului, familiei
imperiale si patriarhului®. Dupa aceasta dati, aceste repertorii encomiastice au
fost transferate si nchinate principilor dundreni si demnitarilor ecleziastici, Tn
care un loc aparte il ocupa patriarhul ecumenic, liderii patriarhiilor istorice
(Alexandria, Antiohia si Ierusalim), diferiti mitropoliti si episcopi46 si, uneori,
chiar unor stareti de manastiri*’.

Incepand cu secolul al XVII-lea si pand spre primele decenii ale
secolului al XIX-lea, codicele muzicale din Romania si din afara ei inregistreaza
un numdr impresionat de astfel de repertorii de ceremonie. Aproape niciun
principe, mai ales in perioada fanariota, nu scapa fara ca muzicienii Patriarhiei
Ecumenice, dar nu numai, sd nu le dedice polihronii, gen muzical cunoscut si
numele de evfimie (sbenuio/eiun) sau encomion (§ykdpov)*™. Unora dintre e,
asa cum este cazul principelui Tarii Romanesti—Sfantul Constantin Brincoveanu
(1654-1714), le sunt inchinate chiar si doud polihronioane, unul de catre

“ H. J. W. Tillyard, "The Acclamation of Emperors in Byzantine Ritual”, in The Annual
of the British School at Athens, vol. 18, 1911/1912, p. 239-260.

* Spre exemplu, mitropolitilor de Nicomidia, Bitinia, Larisa, Mitilene, arhiepiscopului
de Sinai etc. O prima cercetare ce propune si o tipologie a acestor repertorii de
ceremonie apartine lui Sebastian Barbu-Bucur, “Imnuri, aclamatii, engomioane si
polihronii Tn manuscrisele psaltice romanesti, grecesti si bilingve, de la sfarsitul
secolului al XVII-lea si pana la inceputul secolului al XIX-lea, aflate pe teritoriul
Romaniei”, In Cultura muzicala de traditie bizantina pe teritoriul Romdniei in secolul
XVIII si inceputul secolului XX si aportul original al culturii autohtone, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1989, p. 155-165. Idem, “Polihronii, aclamatii si imnuri laice 1n
manuscrise psaltice de la Manastirea Neamt”, In Muzica 2/1998, p. 138-144. De
asemenea, vezi si studiile recente ale Ozanei Alexandrescu, ”Polihronioane dedicate
unor domnitori §i ierarhi romani — o reevaluare”, Tn Muzica 2/2001, p. 142-150; Ozana
Alexandrescu, “Polychronions dédiés a des princes et des hiérarques roumains”, in
Polychronion: Profesorului Nicolae-Serban Tanasoca la 70 de ani, volum coordonat de
Lia Brad Chisacof si Catalina Vatasescu, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2012,
p. 33-38.

*" Spre exemplu, polihronionul dedicat maicii starete de la Viforita de Macarie
Ieromonahul, in Irmologhion Calofonicon (BAR, Ms. rom., nr. 1685).

48 Alexandrescu, "Polihronioane...”, p. 142.
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muzicianul Patriarhiei Ecumenice, Hrysafis cel Tanar (activ aprox. 1650-1685),
tradus de Filothei Jipei (1670-1720) in limba roména si consemnat in primul
codice muzical roménesc cunoscut pana acum (ms. rom. nr. 61, BAR, anul
1713), iar celalalt de catre cretanul Athanasios Ieromonahul, viitor patriarh de
Constantinopol, lucru lesne de inteles avand in vedere longeviva domnie a
principelui roman, domnie ce a tinut aproape 26 de ani (1688—1714). Uneori,
aceiasi psalti ai “Bisericii lui Hristos” dedicd repertorii de laudd nu numai
liderilor politici ai Marii Rusii, precum encomionul lui Balasie Preotul (activ
aprox. 1660-1700) pentru Petru cel Mare, pe text de Kyr Kralli Preotul,
sakelarios al Marii Biserici®, dar si unor sultani din Istanbul, asa cum este cazul
polihronionului compus de Agathangelos Kyriazidos pentru Abdul-Hamid al II-
lea (1842—1918)50. In ce context o fi fost cAntat oare polihronionul nchinat
maretului sultan? Putin probabil 1n cadrul slujbelor.

Rapiditatea cu care domnitorii se succedau la carma provinciilor nord-
dunarene facea ca psaltii i protopsaltii sd8 nu mai reuseascd sa compund un alt
polihronion pentru noul ales. Solutia gasitd? Pur si simplu acestia consemnau in
textul cintdrii numai functia celui caruia era dedicatd cintarea, eventual cu
indicatia ¢ deiva, fard a i se trece nsd numele. Practica era valabila si pentru
elita religioasd, un astfel de exemplu fiind infatisat in codicele grec nr. 17 de la
Manastirea Platytera din Insula Corfu, copiat, probabil, de un roman”’! si care,

* Analiza si transcrierea in Barbu-Bucur, ”Un engomion necunoscut in cinstea lui Petru
cel Mare. Trei sute de ani de la urcarea pe tron (1682-1982)”, in Studii de Muzicologie,
XVII, 1983, p. 200-242. Barbu-Bucur, Cultura muzicala..., p. 159-160. Vezi si Nicolae
Gheorghita, "Between Russia and Byzantium: Liturgical musical practices in the
Principality of Moldavia in the 18" century and the first half of the 19" century”, in
Creating Liturgically: Hymnography and Music, Proceedings of the Sixth International
Conference on Orthodox Church Music University of Joensuu, Finland, 2017, pp. 470-
492; republicat in Nicolae Gheorghitd, Musical Crossroads: Church Chants and Brass
Bands at the Gates of the Orient, Editura Muzicald, Bucharest, 2015, pp. 97-134. De
asemenea, N. Gheorghitd, comunicarea An Encomium dedicated to Peter the Great
(1672—1725) in cadrul 23rd International Congress of Byzantine Studies Belgrade (22-
27 August 2016), in curs de publicare.

%% Agathangelos Kyriazidos, 4i Ao Méjiooar, Constantinopol, 1906.

1 M. 17 (215x145; scris, probabil, spre finalul secolului al XVII-lea si inceputul celui
urmdtor). Multumesc Manastirii Platytera si profesorului Spyros Karydis din Atena care
mi-au pus la dispozitie forma digitalizatda a acestui manuscris. Detalii paleografice
asupra acestui codice pot fi consultate in [Havayiwta TGPapa & Emdpog Kapvong, H
Ppriobnrn e Movig ITAarvtépog Képrvpag. Xeipoypapa — "Eviora — Apyeio, Atena,
2010, p. 165-173.
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pe langd repertoriile specifice antologiilor vremii, copiazd si cateva cantari
encomiastice dedicate patriarhului ecumenic Dionysios al IV-lea Seroglanul
(Muselim), mitropolitilor Dionisie si Teodosie si domnitorilor Tarii Romanesti,
Toan Grigorie Ghika cu doamna Maria si Ioan Serban Cantacuzino. In piesa
Aebre yprotopopor looi (Veniti popoare...) si inchinatd acestuia din urma (Fig.
6), copistul anonim consemneazd urmatoarea indicatie: ,.cantarea de fata se
psalmodiazd la patriarh, mitropolit si domn”, lucru ce dovedeste puterea de
actualizare §i de permanentd adaptare a acestor repertorii la momentul
interpretarii, dupa cum bine observa muzicologul Ozana Alexandrescu™.
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Fig. 6. Ms. nr. 17, Manastirea Platytera (Insula Corfu), p. 448-449.

Interesant de remarcat ca textul laudativ inchinat ierarhilor cu
preocupari muzicale include, ca o notd de originalitate si particularitate, si
aceastd ,calificare”, exprimatd prin superlativul absolut povoixérazrov,
caracteristica intalnita, pare-se, doar in textele encomiastice dedicate arhiereilor

52 Alexandrescu, “Polihronioane...”, p. 144.
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muzicieni din perioada post-bizantind, asa cum este cel compus de Balasie
Preotul pentru Germanos Neon Patron (Fig. 7
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Fig. 7, Ms. 111-89, f. 334",
Biblioteca Central Universitara ”"Mihai Eminescu’-lasi.
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Putine polihronii consemneaza insd, alaturi de principe, §i pe sotia sa,
desi unele cronici vorbesc si despre ceremonie de intdmpinare a ,,primei
doamne” si curtii acesteia™. In aceeasi nota si ca un argument in plus al
elasticitatii si flexibilitdtii repertoriului de ceremonial, observam ca
manuscrisele muzicale post-bizantine consemneaza chiar o practica a substituirii
numelui, fenomen intilnit exclusiv, se pare, numai 1n repertoriile laudative
inchinate principilor si membrilor familie acestuia. latd, spre exemplu, cum in
polihronionul compus de acelasi Athanasios amintit mai sus pentru principele
Tarii Romanesti, Constantin Brancoveanu si doamna sa Maria, un alt copist
inlocuieste numele acestora cu cel al lui Mihail Sutu si al sotiei sale Sevasti
(Fig. 8). Uneori se ajunge ca aceeasi creatie muzicald, copiatd insd in trei
manuscrise diferite, si colporteze numele a trei principi’. De remarcat faptul ci
in textele polihroniilor, asa cum apar in traditia manuscrisd, Doamna principelui

> Multumesc parintelui Filotheu Balan care mi-a pus la dispozitie acest manuscris.
>4 Spre exemplu, Fotino, op. cit., p. 659-660.
53 Alexandrescu, "Polihronioane...”, p. 144.
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si copiii acestora sunt mentionati intotdeauna 1n aceiasi cantare encomiastica si
nu in una separata, dupd cum diaconul sirian melchit Paul de Alep (1627-1667)
lasa sd se Inteleagd in jurnalul sau de célatorie despre vizita sa la curtea din Iasi
in timpul domniei lui Vasile Lupu (1634-1653), incepand cu ianuarie 1653,
alaturi de patriarhul Macarie al IlI-lea Zaim al Antiohiei (} 1672)56.

5 ,,He then went up to his chair, and the Deacon said, & quot; Have mercy, O God!
&quot; &c.; mentioning the name, first of our Lord the Patriarch; then of the illustrious
Beg, Vasili Voivode; of the Domina Catherina; and of their son, Stephani Voivode: the
choir repeating the IToivypoviov for each” (s.n.). In The Travels of Macarius,
Patriarch of Antioch: written by his attendant archdeacon, Paul of Aleppo, in Arabic,
volume I. Translated by F. C. Belfour, A. M. Oxon. M.R.A.S., Londra, 1836, p. 49-50.
Traducerea romaneasca oferitd de Maria Matilda Alexandrescu Dersca-Bulgaru este si
ea destul de confuza si eliptica: ,,Apoi s-a urcat in jiltul sdu (patriarhul, n.n.), iar
diaconul a rostit: Milueste-ne pe noi, Dumnezeule, dupd mare mila Ta.... si a pomenit //
numele domnului patriarh, al marelui domnitor, voievodul Vasile, al doamnei Ecaterina
si al fiului sdu, voievodul Stefan. Apoi s-a rostit polihroniu pentru domn, apoi Doamne
«1l pazeste intru mulfi ani», si el a binecuvantat pe credinciosi” (Calatori straini despre
Tarile Romdne, vol. V1. Partea I — Paul de Alep, ingrijit de Maria M. Alexandrescu-
Dersca Bulgaru. Partea a II-a — Evlia Celebi, ingrijit de Mustafa Ali Mehmet, Editura
Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 32). Pentru o cercetare recentd asupra
jurnalului lui Paul de Alep si célatoria sa in Moldova si Valahia, vezi Paul de Alep.
Jurnal de calatorie in Moldova si Valahia, editie si traducere adnotatd de loana
Feodorov, Editura Academiei Roméane & Muzeul Brailei — Editura Istros, Bucuresti,
2014.
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Fig. 8, Ms. gr., nr. 564, f. 267", B.A.R.

In ceea ce priveste stilistica acestor muzici de ceremonial, muzicologii
ne informeazd ca apartin idiomului papadic, iar din punct de vedere al
arhitecturii muzicale, acestea sunt structurate bipartit: partea intdi — textul
propriu-zis al polihronionului, iar partea a doua (kratema) — ce poate fi mai
scurtd sau mai lungd —, poate apartine autorului sau poate fi preluatd din alta

cantare’’

Nicolae GHEORGHITA
Universitatea Nationala de Muzica
Bucuresti

7 Pentru detalii, Alexandrescu, Polihronioane..., p. 144.



