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Résumé: Les revues littéraires constituent un moyen important de diffusion des
programmes théoriques et des exigences esthétiques et idéologiques des avant-
gardes. Les revues d’avant-garde bousculent la typographie et la mise en page
et deviennent des ceuvres a part entiére qui concentrent création,
positionnement théorique, connexion au circuit international et interaction. Les
revues retracent la géographic d’un état d’esprit au-dela des frontiéres,
signalent les alliances et les «désaliances».

Tzara a été lui-méme créateur de revues, depuis les premiers réalisations
placées sous le signe du symbolisme —,,Simbolul” 4 nos, octobre-décembre
1912, et ,,Chemarea” 2 nos, octobre 1915, jusqu’aux 8 numéros de ,,Dada”,
1916-1922. Grace a lui ’esprit Dada s’empare d’autres publications, en Europe,
en Amérique et jusqu’au Japon. L’article retrace ce parcours et les innovations
apportées par Tzara.

De loin, il a influencé les revues d’avant-garde publiées en Roumanie.

Mots clés: Tzara, ,,Dada”, avant-garde, revues littéraires, ,,Simbolul”, signifiant
graphique, typographie.

Cercetarea a stabilit o serie de invariante ale fenomenului numit
avangarda istoricd: negatia; reinnoirea limbajelor si a codurilor ca imperativ;
existenta unui grup si a unui manifest; difuzarea ideilor si a productiei proprii
prin intermediul publicatiilor colective sau individuale: reviste, tracturi, afise
publicitare, evenimente, carti; interferenta, atat la nivelul reflectiei teoretice cat
si al creatiei, a celor doua limbaje specifice literaturii si artelor vizuale: cuvant
si imagine; dispozitia ludica; umorul, provocarea si chiar gustul pentru scandal.

Chiar cand sunt individuale, cum e cazul -cartilor, productiile
avangardiste poartd amprenta grupului care poate varia de la prezenta unui fond
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comun de idei sau sintagme pand la intersanjabilitate sau nediferentiere a
paternitatii. Tristan Tzara este primul care defineste aceasta stare de lucruri prin
proclamarea a ceea ce el a numit ,societatea anonimd de exploatare a
vocabularului”.

Un document putin cunoscut si cercetat este studiul lui Tzara Les revues
d’avant-garde a [’origine de la nouvelle poésie | Revistele de avangarda la
originea poeziei noi, care a constituit initial continutul unei serii de conferinte
inregistrate la Radiodifuziunea franceza intre 5 iunie si 11 iulie 1950. La mai
multe decenii dupd una din marile aventuri artistice ale secolului in care a jucat
un rol de protagonist, Tzara fixeazad importanta revistelor de avangarda de pe
pozitiile cercetatorului:

,Existd o viatd a revistelor literare care, in incélceala tendintelor, se
manifestd adesea intr-un fel pasionant. Istoria literara se regaseste in ele Inscrisa
in miscare, mult mai nuantatd decat in operele publicate in volum. Alegerea
colaboratorilor, atitudinea fatd de o grupare sau alta, polemicile si aluziile
furnizeaza indicatii infinit mai pretioase decat formularile teoretice™.

Insesizabilul Tzara, adeptul intervertirii genurilor si a limbajelor si
modalitatilor specifice diferitelor arte si discipline, adoptad rigoarea §i metoda
istoricului literar furnizdnd o documentare impresionantd in materie de reviste
literare, cu o preferintd marcatd pentru domeniul francofon. Tristan Tzara
distinge mai multe tipuri de reviste, in functie de program, obiective, orientare:

»|...] marile reviste cu obiectivul declarat de a imprima actualitatii literare
un caracter retrospectiv de informatie (in general reactionare, de tip ,,Revue des
Deux Mondes”; revistele care sunt expresia unui curent, cel mai adesea
reprezentate de o editura care, initial, se plasa intr-o anume avangarda, ca fosta
»Nouvelle Revue Frangaise”, ele foarte eclectice care si-au pierdut caracterul
reprezentativ, nemaifiind decat o culegere de texte si de cronici, ca de exemplu
»Mercure de France” si revistele zise tinere a caror existenta a fost mereu precara,
dar care si-au datorat aparitia unei fervori comune, vointei unui grup de a se face
auzit si de a lua pozitie in legatura cu diferitele aspecte ale actualitatii. Cand
aceastd vointa s-a cristalizat intr-o atitudine mai mult sau mai putin sistematica

! Tristan Tzara, ,,Les revues d’avant-garde a ’origine de la nouvelle poésie”, in Euvres
completes, texte établi, présenté et annoté par Henri Béhar, Flammarion, Paris, 1982,
tome 5, p. 456.
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in raport cu literatura si cu artele, se poate afirma cu certitudine ca ne aflam in
prezenta unui grup coerent a carui necesitate de a se exprima e purtitoare de
sens™?.

Ultimul tip din enumerarea lui Tzara prezintd elementele constitutive
ale revistelor de avangarda. Existenta unui grup coerent, vointa de a se exprima,
atitudinea mai mult sau mai putin sistematica in legatura cu literatura si artele
(in speta optiunea simbolistd), si mai ales ,,fervoarea comund” determina trei
adolescenti sa pund bazele, in 1912, la Bucuresti, cu banii lor de buzunar, ale
unei reviste literare. Cei trei se numesc Samuel Rosenstock — care-si alege
pentru aceastd ocazie pseudonimul S. Samyro —, lon Iovanaki — devenit mai
tarziu lon Vinea — si Marcel lancu. Revista apare fara program si fara manifest,
dar titlul ,,Simbolul” proclama fara nicio ambiguitate orientarea estetica.

Cei trei tineri hraniti cu lecturi din poetii simbolisti francezi si belgieni
considera ca estetica simbolista raspunde cel mai bine nevoii lor de originalitate
si de non-conformism in raport cu valorile trecututlui.

»«Simbolismuly, scria B. Fundoianu in 1922, a luptat contra imitatiei,
contra prostului gust, impotriva familiaritatii cu viata si cu gustul cititorului. El a

cerut — si obtinut — pentru poezie dreptul de a fi obscura si profunda, izolata si

singulara, pretioasa si ireald, dreptul de a idealiza, chiar excesiv’™>.

Toate aceste particularitati se regasesc in textele publicate, impreuna cu
ecouri din poetii admirati, dintre care Verhaeren, Albert Samain, Maurice
Maeterlinck sunt direct mentionati.

Colaboratorii sunt alesi printre poetii simbolisti ai momentului. O nota
inseratda in No. 3 al revistei precizeaza: ,,Cu foatd partea redactionald a revistei
noastre e insarcinat numai d-1. S. Samyro”. In primul sau exercitiu de editor de
revistd, Tzara se impune, asa cum se va intdmpla si in experientele viitoare la
Ziirich si la Paris, ca leader, da orientarea revistei si decide singur sumarul partii
literare.

2 Ibidem, p. 455.

3 B. Fundoianu, ,,Spre clasicismul cel nou”, in Imagini §i carfi din Franta, editie de
Vasile Teodorescu, Studiu introductiv de Mircea Martin, Editura Minerva, Bucuresti,
1980, p. 157.
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Sunt prezenti in cele patru numere ale revistei, in afard de cei doi poeti
fondatori S. Samyro si Ion lovanaki: Al. T. Stamatiad, Emil Isac, Serban
Bascovici, Alfred 1. Solacolu, Theodor C. Solacolu, Al. Vitianu, Iuliu Cezar
Savescu, Claudia Milian, Adrian Maniu, Ch. Poldy, N. Davidescu, Eugeniu
Stefanescu-Est, C.R. Ghiulea, Const. T. Stoika. Problematica, in raport cu
orientarea revistei, este prezenta in primul numar a unui text de Cosbuc. Poemul
in proza ,,Seara” (un titlu cu declinari diferite intalnit in putin numeroasele texte
romanesti ale tanarului Tristan Tzara) este, literar vorbind, unul dintre cele mai
reugite din cate au aparut in revista ,,Simbolul”. Emotia lirica filtreaza raportul
ce se stabileste intre macro si micro cosmos, intr-o proza muzicald cu un subtil
ritm interior. Calitatea literara a acestui text impregnat de un intens lirism
subiectiv, ca si marea notorietate a lui Cosbuc in epoca au influentat probabil
publicarea in ,,Simbolul”. Ar mai fi de adaugat problematica sociala din opera
»poetului tardnimii”, o tema fatd de care Tzara a manifestat o sensibilitate
precoce. Din eroare, numele lui Cosbuc este insotit in ,,Simbolul” de initiala A.
in loc de G.

Numele cele mai proeminent in aceasta revista de tineri este Alexandru
Macedonski (1854-1920), poetul care, singur, asigura trecerea de la romantism
la simbolism si la ultimele experiente poetice, de la Musset la Mallarmé,
revendicand totodata statutul de pionier european al versului liber pentru care
Macedonski utiliza si sintagmele ,,vers simfonic” si ,,wagnerian”. In revista
,Literatorul” (aparuta cu intermitente intre 1880 si 1919) el aduce in spatiul
romanesc autori de limba franceza ai epocii, de la Baudelaire la Joseph Péladan,
de la Mallarmé la Maeterlinck si se afirma ca un remarcabil novator mai ales in
domeniul teoretic. Subiectele sale sunt: extinderea domeniului poeziei,
complexitatea sufletului modern, valoarea cuvintelor 1n textul poetic,
simbolismul si instrumentalismul. Racordat la ultimele tendinte estetice,
Macedonski proclama dreptul poeziei de a nu mai separa frumosul si uratul.
Poezia in conceptia lui este un ,,haos” de spirit si materie, de angoasa si de ras
nebun, dand o extensie fara precedent spectrului estetic. ,,De la sublim la
trivialitate, iatd ce trebuie sa fie (poezia, P.R.)™, exclamda Macedonski pe
urmele lui Baudelaire. Alexandru Macedonski este un precursor al avangardelor
din Romania, prin opera sa literard — poezie, proza, teatru, scrise in romana si in

4 «Despre poemd», in Alexandru Macedonski, Opere. III. Publicistica (Literatorul.

1880-1919), Editie alcatuitd de Mircea Colosenco. Introducere de Eugen Simion,
Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta/Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2007, p. 64.
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franceza — si in articolele teoretice. Poate parea curios ca o revistd de tineri
animati de dorinta de a se desparti de trecut si de a aduce in spatiul culturii
romane cele mai noi tendinte in poezie si 0 noua articulare intre text si imagine,
sd publice 1n deschiderea celui de-al doilea numar (,,Simbolul”, 14 Noiembrie
1912) un text datand din 1895. Poezia «Urd» a aparut in volumul Excelsior in
anul mentionat:

,Daca-as fi traznet v-as trazni, Daca-as fi streang v-ag spanzura,
V-as Ineca daca-as fi apa, Daca-as fi spada v-as strapunge,
Si v-as sdpa mormantu-adanc V-ag urmari dacé-as fi glong

Daca-as fi sapa. Si v-ag ajunge.

Dar eu, desi raman ce sunt,

O voce-adanca imi murmura

Ca sunt mai mult decat orice
Caci eu sunt ura”.

Tanarul Samyro gaseste in aceastd poezie, de o remarcabila perfectiune
formala, starea de spirit care-1 anima si pe care o va distila in manifestele Dada
intr-un discurs direct, de-poetizat: revoltd, dezgust, respingerea conventiilor
artistice.

Ion Minulescu (1881-1944), reprezentantul cel mai glorios al
simbolismului romanesc, nu putea lipsi din sumarul revistei. Cartea lui,
Romante pentru mai tarziu, 1908, constituie o datd in istoria literaturii romane:
noutatea limbajului, ironie §i auto-ironie, libertate In raport cu prozodia. El
adopta repertoriul de teme si mai ales de procedee ale simbolismului: repetitii,
simetrii, preferinte pentru anume cifre cu incarcdturd simbolicd reald sau
atribuitad, gustul voiajelor exotice, cuvinte si rime rare. Protagonistii
avangardelor din Romania, cel putin in faza incipientd, 1i rezerva o admiratie
fara rezerve. In primul numar al revistei ,Integral” (martie 1925), o notita
nesemnata, exprimand, se intelege, asentimentul intregii redactii, saluta in acesti
termeni aparitia romanului Rosu Galben Albastru: ,,D-1 lon Minulescu este la
noi fatd de noua generatie artistica, ceea ce a fost Guillaume Apollinaire fata de
noua generatie franceza ”.

Partea vizuala a revistei ,,Simbolul” este asiguratd de Marcel lancu.
Desenul pentru copertd, acelasi pentru toate cele patru numere ale revistei, se
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inscrie in tendinta simbolismului pictural care amestecd natura paradisiaca,
alegorie, referinte livresti, cel mai adesea mitologice. El reprezintd o femeie
goald, un fel de nimfa a padurii, cu parul desfasurat orizontal, ca si cum ar pluti
pe ape. Marcel lancu pare a ilustra intr-o manierd personala care foloseste abil
procedeul trompe [’eil (impresia de verticalitate este contrazisd de plutirea
orizontald a parului) versurile lui Rimbaud din poemul Ofelia:

,»Pe unda neagra, lind, in care stele dorm,

Ofelia cea alba pluteste-ncet, culcata

In lungile ei valuri. Si pare-un crin enorm.

Chemari de corn rasuna-n padurea departata”.
(Traducere in limba roméana de Petru Solomon)?

In aceasti epoci cei trei prieteni Tzara, Vinea, lancu sunt pasionati de
Arthur Rimbaud, iar manuscrisele lui Tzara aratd un interes special pentru
Hamlet. Hamlet este actorul absolut, eroul tragic al simularii si disimularii,
pierdut in jocul de oglinzi care multiplicd pand la nedisociere figura si masca,
postura si impostura. Hamlet este un alter-ego al tanarului Tzara, dispus sa
joace pe teatrul lumii toate rolurile. Hamlet este cauza sinuciderii Ofeliei, in
urma careia i raman regretul, culpabilitatea, revolta, amintirea. Poemul Glas
din 1914 introduce personajul Ofelia in forma contraséd Lia, ca un ecou. Poemul
este compus pe efectul ciocnirii dintre contrarii: povestea tristd a tinerei Lia
pusa pe ritmul alert al unui cantecel vesel:

»Zid darapanat Si ar fi latrat

Eu m-am intrebat Cainii de pe strada
Astazi ca de ce S-ar fi adunat

Nu s-a spanzurat Lumea sd o vada

Lia, blonda Lie Si ar fi strigat
Noaptea de-o franghie ... «Vezi ca sd nu cada»”.

S-ar fi leganat
Ca o para coapt®

3 http://www.poezie.ro/index.php/poetry/13903241/index.html, consultata in data 1
august 2016.

STristan Tzara, Primele poeme. Insurectia de la Ziirich, Editura Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 1971 (editie mult adaugita, ingrijita si postfatata de Sasa Pana), p. 22-23.
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Dar in 1912 preocupdrile lui Tzara se concentreaza asupra
simbolismului cu toate particularitatile lui: spiritualitate, imaginatie, vis, cu o
atentie speciald pentru absolut si pentru ermetismul muzical. Revista
»Simbolul” va totaliza patru numere intre 25 octombrie si 25 decembrie 1912.
Cele patru poezii semnate S. Samyro (Pe rdul vietii, Cantec, Poveste, Dans de
fee) vor fi indepartate de autor din sumarul culegerii editate de Sasa Pana in
1934, ca , lipsite de interes”.

O a doua revista apare la Bucuresti, in 1915, ,,Chemarea”, doua numere,
4 si 11 octombrie. Cei doi fondatori semneaza cu pseudonimele lor ,,definitive”
Ion Vinea si Tristan Tzara, in timpul vacantei din acel an petrecute la bunicii
celui de-al doilea, la tara — paradisul copildriei evocat in poemele de tinerete si
preluat in noul patronim in forma internationalizatd Tzara. ,,Chemarea” se
deschide cu un Avertisment semnat de lon Vinea, formulat in spirit
nonconformist si nu lipsit de provocare, care prefigureaza retorica manifestelor
si declaratiilor lui Tristan Tzara: ,,Aparitia acestei reviste este antipatica”. Tzara,
el, se va declara simpatic, ceea ce insemna §i contrariul, conform principiului
adoptat: DA = NU. De ce ar fi antipaticd noua publicatie? Vinea utilizeaza
inaintea lui Tzara o forma de captatio prin contrasens, antipaticd, pentru ca
revista isi propune o lecturd corectd a actualitatii, fara partizanat ideologic, fara
angajament politic. Lumea e in razboi si ,,Chemarea” este consacratd subiectelor
de conjunctura locala, regionald si internationald in acest context special.
Literatura nu e prezentd in noua revistd decat prin contributiile lui Tzara,
poemele Vacantd in provincie si respectiv Furtuna si cantecul dezertorului. in
absenta lui Marcel lancu, plecat la studii in Elvetia la Ziirich, revista este
ilustratd cu opere de Félix Vallotton, artist francez de origine elvetiand, pictor,
gravor, autor de xilogravuri si desene pentru presd. O ipoteza ar fi ca Vinea si
Tzara au avut la dispozitie colectii ale revistelor la care artistul a colaborat,
precum ,,L’ Assiette au beurre” sau ,,La Revue blanche”, mentionata aceasta din
urma de Tzara printre preferintele sale pentru a fi publicat texte de Mallarmé,
Jarry, Apollinaire. Ambii parinti ai lui Ion Vinea au studiat in Franta si nu e
exclus sa fi pastrat o serie de publicatii de acolo sau chiar sa fi fost abonati.
Publicatiile si cartile in limba franceza nu erau o raritate in Romania inceputului
de secol XX. Mai mult, chiar, in deceniile 1920-1940, Romaénia era a doua piata
strdind pentru productia editoriald franceza. Dintre desenele si gravurile care
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ilustreaza ,,Chemarea” o singurd vinietd, nesemnata, se repeta in ambele numere
ale revistei: e vorba de un desen reprezentand un leagin de copil avand exact
forma unui cal de lemn — transpunerea definitiei date de dictionarul Larousse
cuvantului dada. Repetarea acestei imagini in ambele numere ale revistei si
exact In aceeasi pozitie, pagina 11 si respectiv 22 (atat ,,Chemarea” cat si
»Simbolul” adopta numerotarea paginilor in continuare, de la un numar la altul,
dupa modelul revistelor franceze din epoca, dar si o dovada a intentiei autorilor
de a le da un caracter de antologie) 1i desemneaza un caracter emblematic.
Retrospectiv, acest desen din ,,Chemarea” are toate aparentele unui calambur
vizual, una din farsele puse la cale cu joviald complicitate de cei doi, precum le
pet lumineux (partul luminos) al lui Vinea, amintire dintr-o vacantd la tara
evocat de Tzara intr-un poem. In afara oricirei referinte explicite din partea
celor doi, calutul de lemn pre-dada din ,,Chemarea” rdmane o intruziune
enigmatica a hazardului. ,,Chemarea” 1si inceteaza aparitia dupa al doilea numar,
o0 cauza ar putea fi plecarea lui Tzara la Ziirich, unde se afla deja Marcel lancu.

Dada ia nastere in 1916 la Ziirich. Inainte chiar de ,formalizarea”
miscdrii Dada, spiritul nou se manifestd in cursul seratelor de la Cabaret
Voltaire punidnd la contributie ceea ce exista deja: afisele futuriste,
expresionismul german de care Hugo Ball, fondatorul Cabaretului, a luat
cunostintd in cursul experientei sale teatrale de la Miinchen, elemente cubiste.
Tzara traduce in franceza si adapteaza ,,poeme vechi” scrise in romana Inainte
de a parasi tara, lancu vine cu productii recente, desene, pictura pe panza si mai
ales gravuri In lemn cu influente cubiste si expresioniste, marcand o evolutie
catre abstractionism, costume cubiste si masti originale. Din reprezentatie in
reprezentatie, in infruntarea permanenta cu publicul tot mai scandalizat, spiritul
dada se precizeaza prin interactiune.

Organizarea acestei stiri de spirit intr-o migcare si dotarea ei cu o
publicatie ar fi de naturd sa-i creasca puterea de impact si Tzara este cel care
insisitd in acest sens. Hugo Ball noteaza in jurnalul sau:

»11 aprilie 1916. Facem proiecte pentru fondarea unei Societati Voltaire
si organizarea unei expozitii internationale. Banii adusi de Serate vor servi la
publicarea unei antologii. H. [Huelsenbeck] se pronuntd impotriva ,,miscarii”’; el
spune ca exista deja prea multe. Sunt total de acord cu el. Nu trebuie facut dintr-
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un capriciu un curent artistic”’. Cateva zile mai tarziu, Hugo Ball revine cu

aceastd notd: ,,/8 aprilie 1916. Tzara ne hirfuieste pe tema revistei®”.

In continuare, Ball pretinde ci el insusi a propus ca aceasta si se cheme
,JDada” si ci propunerea a fost acceptati de toti. In realitate, revista ce va aparea
sub directia lui Hugo Ball se va chema ,,Cabaret Voltaire” si nu va trece de
primul numar (mai 1916). Partea vizuala tine de estetica expresionista si cubista.
Tipografia si punerea in pagind sunt clasice si conventionale, cu exceptia
poemului simultan L ’Amiral cherche une maison a louer, semnat de Tzara,
Huelsenbeck si Janco, imprimat pe doud pagini fatd in fatad. Va mai trece un an
pana la aparitia revistei ,,Dada”, anuntata in ,,Cabaret Voltaire”: ,,Dada 17, iulie
1917, ,,Dada 2”, decembrie 1917.

Dupa retragerea definitivd a lui Ball, la sfarsitul lunii iunie 1917, si
plecarea aproape simultana de la Zirich a lui Huelsenbeck, Tzara va dirija
singur revista cu numele ,,Dada”, opt numere intre iulie 1917 — septembrie 1921.

Intre timp Tzara cunoaste si alte reviste literare, numeroase sunt cele
care-1 solicitd colaborarea: ,,Lacerba”, in Italia, ,,Sic”, la Paris, ,,0 modesta
revistd lunard” condusd de poetul Pierre-Albert Birot; mai vechea ,Revue
Blanche” in care aparusera texte de Mallarmé, Jarry, Apollinaire. Colaboreaza
la ,,Nord-Sud”, revista lui Pierre Reverdy, In paginile careia se regdseste in
compania lui Max Jacob, Apollinaire si a tinerilor poeti André Breton, Philippe
Soupault, Louis Aragon. Cunoaste revistele germane ,,Die Briicke”, ,,Der Blaue
Reiter” — al carei colaborator Vassili Kandinsky era bine reprezentat la Ziirich—,
,,Der Sturm” careia Galeria Dada de la Ziirich 1i consacra o serata speciala.

Pe lista preferintelor lui Tzara pe primul loc se situeaza ,,Les Soirées de
Paris”, in special numerele aparute intre noiembrie 1913 si august 1914, pentru
contributiile lui Apollinaire. Apollinaire este dealtfel in aceastd epocd mentorul
si modelul lui Tzara, iar poemul «Zone» din volumul Alcools, 1913, este
considerat drept ,,veritabila prefatd a noii poezii”. Tzara apreciaza de asemenea
articolul lui Apollinaire Du sujet dans la peinture moderne / Despre subiect in
pictura modernd, in care vede formularea unuia din principiile artei moderne in

"Hugo Ball, La fuite hors du temps. Journal 1913-1921. Prefatd de Hermann Hesse.
Traducere din germana de Sabine Wolf, Editions du Rocher, Jean-Paul Bertrand Editeur,
Paris, 1993, p. 120.

8 Ibidem, p. 131.
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care se recunoaste pana la identificare: ,,Arta modernd nu vrea sa placa si
respinge toate mijloacele inventate in acest scop de cei mai mari artisti ai
secolelor trecute™. Publicatiile concepute la Ziirich si mai tirziu la Paris
fructifica experienta acumulata in Romania cu ,,Simbolul” si ,,Chemarea”, dar si,
in egala masura, noile lecturi si intalniri.

Daca primele doua numere ale revistei ,,Dada”, compuse foarte probabil
si cu participarea lui Hugo Ball, pastreza in linii mari elementele grafice si
tipografice ale ,,caietului” ,,Cabaret Voltaire” — copertd rosie ornatd cu o
gravurd in lemn apartindnd de fiecare datd unui alt artist, punere in pagina si
compozitie tipografica ,,clasice”, ,,Dada 3” (decembrie 1918), prima care apare
cu mentiunea ,,Director: Tristan Tzara”, constituie o rupturd si marcheaza o
noua etapa n istoria migcarii. Caracterul tipografic al revistei ,,Dada 3, afirma
Tzara, ,,este o manifestare in sine”. Ea este semnul unei libertati totale, al
vointei de destructurare a textului destinat imprimadrii, a carui recompunere nu
mai ascultd de nicio reguld stabilitd, lasandu-se ghidatd de hazard si
spontaneitate: texte urmarind conturul ilustratiilor, amestecul de polite diferite,
folosirea arbitrara a literelor mici si a majusculelor. Aceeasi manierda este
adoptatd de Tzara si in compunerea unora din poemele din aceastd perioada,
procedand la ceea ce am putea numi exaltarea semnificantului grafic si
tipografic: ,,Elementul vizual surclaseazd intelegerea; afisul si strigdtul sunt
elementele noii estetici”!®. Prima exemplificare este oferitd de Tzara in chiar
»Dada 3”, poemul tipografic de la pagina 13 care confine disimulat si anunful
viitorului volum de poezie al prietenului lon Vinea, ,,ochi de clorofila”, La
poupée dans le tombeau, ramas in stadiu de proiect.

Dezordinea tipograficd semnificd nu numai negatia dada, repunerea in
cauzd a tuturor conceptelor artistice, dar si transpunerea creativitatii si a
spontaneitatii dadaiste in pagina imprimata.

,Dada 3” marcheaza intalnirea cu Francis Picabia, artist de o mare
mobilitate, manifestind o permanenta stare de rebeliune si dispozitie ludic-
anarhizanta 1n toate domeniile In care s-a ilustrat: pictura, poezie, proza, film,
scrieri programatice. Complicitatea dintre cei doi se concretizeaza In numarul 8
al revistei lui Picabia ,,391”, publicat la Ziirich la tipografia revistei ,,Dada”.

% Tristan Tzara, op.cit., p. 459.
10 Les revues d’avant-garde a I’origine de la nouvelle poésie” in Euvres complétes, vol.
5, ed. cit., p. 456.
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,Dada 4-5” sau ,,Anthologie Dada”, mai 1919, este ultimul numar
publicat la Ziirich. Urmeaza ,,Dada 6” sau ,,BULLETIN DADA”, februarie
1920, Paris, ,,DADA 7” sau ,,DADAphone”, martie 1920, Paris. In sfarsit,
,Dada Augrandair”, realizat de Tzara Tmpreund cu Hans Arp si Max Ernst
reuniti pe timpul unei vacante in Tyrol, Austria, poate fi considerat al 8-lea
numar al revistei ,,Dada”. Toate aceste numere pastreaza punerea in pagina
originald si tipografia inovatoare lansate de ,,Dada 3”. Partea vizuald este
asigurata de artisti din primul nucleu al miscarii de la Ziirich — Marcel Iancu'!,
Hans Arp, Hans Richter, Viking Eggeling, Oskar Liithy, de artisti ,,invitati” — W.
Kandinsky, Paul Klee si de aderenti mai recenti — R. Hausmann, E. Prampolini,
Francis Picabia, Max Ernst.

Mutatia cea mai importantd se produce in domeniul colaborarilor
literare. Odata cu terminarea razboiului si infiinfarea unei miscari dadaiste in
Germania, Tzara se va orienta citre Franta si domeniul francofon. In noua
ambiantd de sperantd si libertate regasitd, revista, miscarea Dada si revistele
care graviteaza in jurul ei reprezintd pozitiile cele mai avansate ale nnoirii
limbajelor artistice si in general ale ,,spiritului nou” (Apollinaire). Lista poetilor
care colaboreaza la revista lui Tzara este impresionantd: Louis Aragon, Céline
Arnaud, Pierre-Albert Birot, André Breton, Gabrielle Buffet, Jean Cocteau, Paul
Dermée, Paul Eluard, Benjamin Péret, Francis Picabia, Raymond Radiguet,
Pierre Reverdy, Georges Ribemont-Dessaignes, Philippe Soupault, spaniolul
Vicente Huidobro (cu texte in limba francezd) si italianul Alberto Savinio,
publicat 1n italiana.

Revistele ,,391”, efemera ,,Cannibale” (doud numere, aprilie si mai
1920) ambele editate de Picabia, la fel ca ,,Littérature”, condusa de poetii care
vor forma nucleul grupului suprarealist André Breton, Philippe Soupault, Louis
Aragon, devin publicatii oficiale ale miscarii dada care si-a mutat sediul la Paris,
odatd cu sosirea lui Tzara in capitala franceza, in ianuarie 1920. in legiturd cu
,Littérature”, Tzara afirma raspicat: ,,incepénd cu numarul 12 care coincide cu

1 Dada 4-5”, mai 1919, inregistreazd ultima colaborare a Iui Marcel Iancu. in 1918
participa la o serie de expozitii organizate in Elvetia de grupul ,,Das neue Leben”, iar in
1919 se numadra printre fondatorii asociatiei Artistilor Radicali §i semneaza manifestul
acesteia alaturi de ceilalti transfugi dadaisti, aderenti la noua grupare, Hans Richter,
Viking Eggeling, Hans Arp, Arthur Segal — un act de tradare in ochii lui Tzara, ceea ce
ar putea explica ruptura relatiilor dintre cei doi si omiterea lui Iancu dintre ,,Presedintii
Dada” publicata de Tzara in ,,Bulletin Dada”, martie 1920.



116 Petre RAILEANU

sosirea mea la Paris, evolutia ei parea sa fi atins un grad suficient de avansat
pentru ca ,,Littérature” sa adere in bloc si fara restrictii la miscarea Dada™!2.

Un caz aparte il reprezinta publicatia ,LE CEEUR A BARBE”, numir
unic, 8 pagini, aprilie 1922, Paris. Subintitulatd ,,Revue transparente”, publicatia
reprezintd initiativa lui Tzara secondat de G. Ribemont-Dessaignes si Paul
a unui Congres international pentru determinarea directivelor si apararea
spiritului modern. Comitetul director al Congresului esuat, prezidat de Breton,
publica in ziarul ,,Comoedia” din 7 februarie 1922 o nota In care previne opinia
publica ,,impotriva actiunilor unui personaj venit de la Zurich cunoscut drept
promotor al unei «Migcdri» si pe care nu e util sa-l1 numim altfel ... ”.
Formularea pare benigna, dar, in conditiile suspiciunii generalizate din primii
ani de dupa razboi, desemnarea cuiva drept strdin — si Tzara era unul — putea
avea consecinte grave pentru cel incriminat. Afirmatia lui Breton a provocat
faimoasa replica a lui Brancusi: ,In artd nu exista striini”. Textele din ,,Le Coeur
a barbe” desfiagoard retorica dadaistd din manifeste — injonctiuni directe,
calambururi, contra-sens, menitd sd impingd in derizoriu nefericita aserfiune a
lui Breton. Doar replica lui Benjamin Péret se situeaza in registrul solemn: ,,SA
FII FRANCEZ NU E O CALITATE”.

In afard de Tzara si autorii citati, in revista mai semneaza: Th. Fraenkel,
Vincent Huidobro, Mathew Josephson, Erik Satie, (Walter) Serner, Rose Sélavy
(Marcel Duchamp).

Revista ,,Le Cceur a barbe”, care nu contine contributii literare (poezie
sau proza) sau de ordin vizual (cu exceptia colajului de pe prima pagind), este
conceputa si utilizatd de Tzara ca un instrument de comunicare intr-un moment
anume si intr-o situatie strict determinata: conflictul cu Breton.

Caracterul efemer al manifestarilor dadaiste si gustul lui Tzara pentru
reviste, antologii, cataloage, carti luxoase cu ilustratii semnate de prieteni artisti,
pasiunea in general pentru textul tiparit menit s raména constituie unele din
contradictiile asumate ale personajului Tristan Tzara.

Petre RAILEANU
Paris, noiembrie 2016

12 Tristan Tzara, op. cit., p. 536.
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Figura 1 - ,,Chemarea”, nr. 1. Figura 2 - ,,Dada”, nr. 3, Ziirich,

Bucuresti, 1915, p. 11, decembrie 1918, coperta,
Un dada, Biblioteca Academiei Romdne. Tzara, Poem tipografic,

http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dada/3/co
ver.htm

Francis Picabia:
LAttt des Pompes funtbres*
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Figura 3 - ,,Dada”, nr.4-5,
Zirich, 15 mai 1919, Figura 4 - ,,Le Ceeur a barbe”, coperta,
poezie si reclama, p. 30, publicat de Tristan Tzara,
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dada/4_5/ind Nr 1, aprilie 1922, Paris,

ex2.htm International Dada Archive.
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