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Abstract: Prominent personality of the second half of the 19" century, Theodor Aman
(1831-1891) was the most gifted artist of the beginnings of the artistic dynamics in
Wallachia. He was remarkable not only as the most complex painter of the time — he
practised all the main Fine Arts genres, i.e. painting and graphics, and also decorative
sculpture — but he was equally a founder of our determinant modern arts institutions. By his
superior vision and his undeniable skills as an organiser, Aman played a fundamental role
in the initiation and activity of the official exhibitions, in the foundation of the
Pinacotheque and of the Fine Arts School that he directed with genuine competence for a
few decades. Last but not least, his heritage comprises the Theodor Aman Museum in 8,
C.A. Rosetti Street, one of the most original artists’ houses in 19" century Europe. His
article “About Painting”, being analysed herein, represents his manifest-like pledge for the
foundation of national artistic institutions according to Western European models, which he
considered fundamental in the process of national regeneration. Theodor Aman was
appointed a post-mortem member of the Romanian Academy, on September 10", 1991.
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Personalitate marcanta a celei de-a doua jumatati a secolului al X1X-lea, Theodor
Aman (1831-1891) a fost cel mai inzestrat artist al inceputurilor dinamicii artistice din Tara
Romaéneasca. La data de 10 septembrie 1991 Theodor Aman a fost numit membru post-
mortem al Academiei Romane®.

El s-a distins nu doar ca cel mai complex plastician al momentului — s-a impus
deopotriva in genurile principale ale picturii si graficii, dar si in sculptura decorativa — ci si,
in egald masura, ca fondator al institutiilor determinante ale miscarii artistice moderne de la
noi.

Prin viziune superioara si incontestabile calitati de organizator, Aman a stat la baza
infiintarii si dezvoltarii expozitiilor oficiale, Pinacotecii si a Scolii de Belle-Arte, pe care le-a
calauzit cu reald competentd vreme de cateva decenii. Nu in ultimul rdnd mostenirea sa

* Acest articol imbundtatit, intitulat in original Fundamentarea teoreticd, a fost extras din studiul nostru
Theodor Aman. Renastere i edificare, Editura Noi Media Print, Bucuresti, 2014, p. 25-56.

! Dorina N. Rusu, Dictionarul Membrilor Academiei Roméane. 1866-2010, Editia a IV-a revizuti si adaugita,
Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 2010, p. 11.
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cuprinde Muzeul Theodor Aman din strada C.A. Rosetti nr. 8, una dintre cele mai originale
case de artist din Europa secolului al X1X-lea.

Articolul sau Despre picturad, analizat aici, reprezintd pledoaria sa, cu valoare de
manifest, pentru intemeierea institutiilor artistice nationale, dupa model occidental, pe care
le considera fundamentale Th procesul de regenerare a neamului.

Odata reintors in Tara Romaneascd, Aman 1isi valorificA cunostintele avand
obiective bine conturate: infiintarea Scolii de Arte Frumoase si a Galeriei de tablouri
(Pinacotecii) adiacente?.

Primele tentative de fundamentare a unei scoli de specialitate dateaza din primavara
anului 1859°. In ciuda faptului ca printre politicienii responsabili cu indeplinirea proiectului
erau adepti ai idealurilor pasoptiste, asadar personalitati favorabile unor initiative analoge,
lucrurile nu inainteaza in ritmul dorit, iar revenirile sale repetate intru sustinerea cauzei sunt
elocvente pentru strimtoarea mijloacelor si rigiditatea sistemului. De aceea el simte nevoia
unui esafodaj teoretic, menit a-i sprijini revendicarile.

Articolul Despre pictura, publicat in ,,Revista Carpatilor”, poate fi socotit un
veritabil manifest al artei si intentiilor sale din acel moment (Figurile 1-7). Articolul este
revelator in egala masura pentru rolul decisiv pe care Aman il rezerva Renasterii /
,renasterilor” in formarea scolilor de picturd europene — modele incontestabile pentru
demersurile sale autohtone.

In prima parte a textului, dupd o rudimentara introducere in istoria picturii, unde la
capitolul inceputuri nu distinge la superlativ decat arta Greciei antice, se opreste abia asupra
momentului protorenascentist, reprezentat de Cimabue, ,carele dete viata picturei in
Florenta”, si a ,,inventatorului” picturii in ulei, Jean de Bruges (Jan van Eyck n. n.), in
conceptia sa acestia fiind cele doud repere determinante ce au premers principalelor scoli de
picturd europene, pe care le enumerda dupa cum urmeaza : florentind, romana, lombarda,
venetiand, germani, flamanda si franceza. In continuare autorul pledeazi pentru instructia
maselor prin intermediul picturii — se intelege, a picturii mature, capabile sa exprime
sale funciare (,,caci ea este un limbaj universal”), poate fi asimilata atat de cunoscatori, cat
si de necunoscdtori, intrucat ,,ea este singura arta care se judeca cu ochii si cu simtdmantul”,
spre deosebire de poezie, muzica si arhitectura, ce pretind din partea receptorului
»imaginatiune si inteligintd”. Totusi Aman nuanteaza problema initierii In picturd. Daca
profanii beneficiazd de pe urma vizualizarii pure — actul privirii, declansator de sentimente
spontane, fiind indestulator siesi — cunoscatorii ,,sau amatorii dupa cum le zic in Franta”
sunt inzestrafi cu simt critic gratie competentelor capatate in timp si coabitarii indelungate
cu opera de artd: ,,asa dar, a fi cunoscator sau amator este a fi jumatate pictor”.

Tema abordabilitatii neingradite a picturii nu este gratuita, asa cum ar putea reiesi
din context. Aman 1si alcatuieste exemplele in vederea pregatirii consumatorului de arta,
categorie necunoscutd in Romania, cu exceptia comanditarilor de portretisticd. Evocand

2 Dupa studiile pariziene, in timpul cdrora a fost elevul pictorilor academisti Michel Martin Drolling si
Francois Edouard Picot, Theodor Aman, alaturi de Gheorghe Tattarescu, a avut initiative determinante pentru
infiintarea Scolii de Belle Arte din Bucuresti (fondata in 1864). Printre acestea se numard si elaborarea
articolului — manifest Despre picturd, publicat Tn 1860. Citatele urmatoare din text, a céror sursd nu este
consemnatd, provin din articolul lui Theodor Aman, Despre picturd, in ,Revista Carpatilor”, An I, 1860,
iunie, vol. I, p. 230-235; iulie, vol. I, p. 43-49.

3 In epocd Scoala de Belle Arte era perceputd, dupa model occidental, ca o veritabili Academie de profil,
apud. Dimitrie Berindei, Despre arte si despre cultura lor in Terra Romdnescd, In ,,Revista Roméana”, august,
1861.
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figura amatorului consacrat, ivit in Renastere, el indeamna la formarea si la noi a unui
nucleu de colectionari apt sd actioneze pentru satisfacerea propriilor placeri si binelui
comun deopotriva: ,,Sunt amatori ce au devenit celebri prin adunare de tablouri, sculpturi si
gravuri, cu cari si-au infrumusetat cabinetele (s.n.). Aceste frumoase colectiuni, facand tot
odata onoare posesorilor lor, devin mai in urma scoale pentru artisti si public, desvolta
amorul artelor si raspandeste gustul”. Nu mai putin, raportarea la ,,necunoscatori” tinteste
problematica mai generala a educatici in spirit patriotic si a civilizarii poporului. Marea
picturd, sugereaza el, constituie cea mai neteda cale spre insusirea istoriei nationale, ca
treapta obligatorie in formarea constiintei civice. Pilda Frantei este concludenta: ,,Acolo (in
galeria istoricd de la Versailles) in toate duminecele poporul ce nu are timp sa se ocupe de
istorie se duce, si, privind tablourile, istoria i se Intipareste mai bine si mai lesne in
imaginatiune.”

Dupa cum era de asteptat artistul nostru proclama inca o data preeminenta picturii
de istorie atunci cand trece la clasificarea celor trei ,,ramuri” ale picturii. Principala virtute a
portretisticii, prima in ordinea expunerii, ramane utilitatea. Aceastd calitate reprezinta
totodata si neajunsul sau major, caci, manati de vanitatea de a-si etala chipul portretizat,
»cel mai mulfi pretind numai asemanarea”, ceea ce, in opinia lui Aman, inseamna o
percepere superficiald, portretul veritabil neatingdndu-si menirea doar prin mimesis, inteles
ca simpla copiere. Din nou desprindem din aceste observatii un fel indirect de a amenda
practica portretului In Tara Romaneasca de pana la el, practicd bazatd exclusiv pe o
asemanare fada, ceea ce-i atrage din partea autorului etichetarea neglorioasa de ,,coliva” sau
,,icoana”.

La polul opus artei portretului s-ar situa peisagistica, despre a carei gratuitate
fundamentala par a proba subiectele sale ,,cele fecunde, mai variate si mai placute ...”.
Totusi autorul discerne 1intre ,stilul pastoral”, caracterizat prin ,simplicitate” si
,hegligintd”, si, la celdlalt pol, ,stilul eroic”, extras din traditia clasicistd, in delimitarea
caruia maretia, fie ea inchipuita (,,vedute miraculoase”) sau trecutd (,templuri, ruine
antice”) este indispensabila. Pe ansamblu insd, solidar misiunii sale circumstantiale
(sustinerea artei cu tendinta), el expediaza peisajul In zona varietatii minore, potrivitd mai

.....

adesea imbritisatd de dame; si in adevir ele o reproduc cu multi inteliginti si simtamant™.

Pentru a particulariza ,,istoria”, gen al excelentei, Aman recurge la definitia data de
un alt autor: ,,generul istoric este representarea a tot ce natura produce mai frumos. Artistul
poate culege din istorie fabula si alegoria (s.n.). Representatiunea unei batalii este tabloul
ce produce mai multd sensatiune publicului. In asemine compositiune se cere mult foc si
multa miscare figurilor, cailor asemine. De aceea este de preferat o lucrare mai libera si mai
accentuata decat o lucrare neteda si delicata. Aspectul unei batalii desteaptd in om toate
patimile, simtirea si despretul, valoarea si compatimirea.” Aici Aman se adevereste adeptul
ideii conform careia dimensiunea idealistd (frumosul absolut) si cea pilduitor aluziva
(fabula si1 alegoria), desi repere fundamentale, universal valabile ale picturii, nu-si ating
efectul scontat asupra privitorului din zilele sale decat dacad-si asociaza o noud dimensiune,

4 Aceastd afirmatie, adiugati informatiei ci Aman ar fi suprimat accesul femeilor in invatimantul artistic, i-a
adus din partea unor istorici de arta ,,acuza” de misoginie. Din corespondenta sa cu Barbu Iscovescu rezulta ca
nu adopta indistinct atitudinea de marginalizare a femeilor pictor: ,,Intre tablouri tot ce a eclipsat expozitia
[din 1853], a fost un tablou de Rosa Bonheur (Le marche au chevaux). Intr-adevar remarcabil [cu atit] mai
vartos cand stiai ca o vigoare de penel ca a lui Gericault a fost de o femeie”, apud. Radu Bogdan, Theodor
Aman, Editura E.S.P.L.A., 1955, p. 119.
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am spune ,inflamantd”, exprimatd la nivelul compozitiei prin fervoarea imprimata
personajelor infatisate, la randul ei, generatoare de patos.

Aceasta noua dimensiune ar fi in consens cu sensibilitatea creatorului modern, care
a mostenit de la romantici entuziasmul ardent in procesul de elaborare a operei: ,,Nu-si
poate cineva inchipui cat costa pe artist o creatiune; nu-si poate inchipui gemetele inimei
sale, agitarea creerilor sdi, temerea de critica si entusiasmul succesului.”

Daca intreg rationamentul primei parti a articolului Despre pictura conduce
invariabil catre necesitatea infiintarii Galeriei nationale — importanta in sine, dar si pentru
formarea tinerilor artisti — cea de-a doua sa parte isi indreapta argumentele inspre edificarea
Scolii de Arte Frumoase. De astd datd pilonii fundamentului pe care-si cladeste
demonstratia sunt maestrii calauzitori si principii protectori. In preferintele lui Aman, dintre
vechii maestri se detaseazd manifest Leonardo da Vinci si Michelangelo, reprezentantii
scolii florentine, despre care ,,se poate zice ca au facut revolutiunea cea mai mare in istoria
artelor”. Perfectiunea artei lor constd in armonia obtinutd intre stiinfa reprezentarii,
provenita dintr-o ,,imaginatiune vie, nobila si fecunda”, si mijloacele de expresie ale
acesteia, in care sunt imbinate corectitudinea si gratia ,,penelului”.

Definirea lui Rafael ca ,,pictor angelic” conduce prin extensie la determinarea
insusirilor scolii romane, al carei fondator este. Eleganta, eruditia si gratia compozitionala
din opera artistilor romani isi asociaza lirismul (,,stilul poetic”) in evocarea plastica. Pentru
a fi desavarsiti le lipseste doar coloritul, carentd pusd pe seama studiului excesiv dupa
sculpturile antice, al caror alb marmorean le-ar fi inhibat simtul cromatic. Scoala lombarda,
avandu-l in frunte pe Corregio — secretul sau constd intr-un ,,colorit dulce (si) un penel
moale si gras” — este pretuitd pentru iscusinta dobanditd in imitarea naturii. Pentru virtutile
lor de neintrecuti coloristi si merite incontestabile in desdvarsirea tehnicii clar-obscurului si
a ,,ilusiunii” sunt slaviti maestrii venetieni, dintre care 1i evidentiaza pe Giorgione, Titian si
Veronese. In ciuda unor lacune de compozitie si de interpretare a motivului (,sclavi
imitatori ai naturii”’), maestrii flamanzi ai secolului de aur sunt singurii carora Aman le
admite o maiestrie comparabild cu cea a italienilor din Renagtere. lar dintre ei doar Van
Dyck si Rubens ar atinge perfectiunea®. In rest, celelalte scoli europene, lipsite in trecut de
geniu, nu si-ar fi castigat decat tarziu originalitatea, prin artisti exceptionali, constienti de
necesitatea reformadrii artelor. Din nou, edificator este cazul Frantei: dupa interludiul
clasicist, ilustrat de ctitorii de scoalda Poussin, Le Sueur si David, abia corifeii scolii
moderne, ni se spune, au dobandit originalitatea, practicand genul istoric, ,,incat astazi ei
sént gloria natiunei si admiratiunea amatorilor din univers”.

Concluzia acestei treceri in revista vizeaza insusirea pildei strainilor. Aidoma lor,
romanii si-ar recastiga demnitatea, si-ar dobandi locul intre natiunile civilizate daca ar
dispune ei ingisi de o scoala de arta: ,,Astea sunt scoalele diferite cari represintd pictura si
arta in lumea civilizata. Cand va veni oare si timpul acela fericit, cand istoria sd prenumere
si scoala Romana? Imi place a crede ca acel timp, de si in departare inca, insd va veni.
Romanul este predispus pentru arte ca si fratii sei de origind. Nu lipseste decat scoale cari
sa-i dea impulsiunea si mecanismul. Cat pentru fantasie si ardoare, el posede indestul ...”.
Scoala de arte, insistda autorul, este unul dintre cele mai eficace mijloace prin care
guvernantii nostri pot atinge obiectivul lor fundamental, renasterea Romaniei: ,,Artele sunt
0 sorginte de munca libera si fara margine; o lege a umanitatei care scoate pe om din viata

5 Olandezului Rembrandt Van Rijn — deducem din iconografia Casei Aman — ii acorda un loc aseminitor in
panteonul artistilor din Tarile de Jos. Credem ca Aman echivala ,renasterea” picturii neerlandeze cu
momentul ,,secolului de aur” al acesteia.
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sdlbateca si-1 indreapta pe calea civilisatiunei. Publicul nostru nu cere decat a se lumina, si
dorinta sa ar cata sa fie basea guvernului chiemat a regenera Romania (s.n.), si a o conduce
la inflorirea si civilisatiunea natiunilor de model”.

Principii evocati pentru generozitatea mecenatului lor — Medici, Carol Quintul,
Francisc I, Ludovic al XIV-lea — nu sunt numai exemple relevante in istoria artelor, ci
imbolduri vadite pentru conducitorii nostri. In acelasi timp, argumentatia finald a lui Aman
transcende domeniul propriu-zis al artelor frumoase, asociindu-si intregul complex al unor
(dorite) cercetari stiintifice, literare si de creatie artistica, incat ea pare a intruni in nuce
datele unei pledoarii pentru constituirea celui mai nalt for academic din Romania:

,,S4a asteptam dar cu pacienta acel timp in care un Louis XIV si un Charles-Quint
Roman, sa faca a inflori artele si stiintele la noi; acel timp, cand pictorii Romani sa lase
portretura si sd Intinza panze mari pentru representarea victorielor trecute; acel timp cand
sculptorii sa adorneze locurile publice cu statuele colosale ale bravilor Mircea, Mihai si
Stefan; acel timp cand poetii Incurageati, in loc de a face versuri pentru petrecerea publica
sau sustinerea lor, sa faca Poeme in care sa faca nemuritoare bravurile stramosilor nostri;
acel timp, cand literatii romani sa ajunga a face un tesaur de stiinta din istoria romana! Caci
din nenorocire cat cu rusine a marturisi ca inca nu avem o carte bine scrisa, pe care sa o
putem da in mana unui june si sd-i zicem: «eata istoria patriei tale!». Noi Romanii, intru
adevar, mai bine cunoastem istoria celor-l-alte popoare decat a noastra: daca dorim a afla
ceva despre trecutul nostru, suntem siliti sa cetim o gramada de fragmente intunecate sau sa
deschidem cartile strainilor ca sa descoperim un fapt istoric.

Sa asteptam dara acel timp de armonie pacifica, cand compositori musicali sa ne dea
opere nationali si pline de originalitate, cari sa destepte Tn inima Romanului ceea ce el
doreste de atata timp si sa-1 radice din starea de astazi!

Atunci, numai atunci vom putea striga cu o adevaratd mandrie: Suntem Romani .
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Figura 1. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An |, 1860, iunie, vol. I, p. 230-231.

Figura 2. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An |, 1860, iunie, vol. I, p. 232-233.
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Figura 3. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An 1, 1860, iunie, vol. I, p. 234-235.

Figura 4. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An |, 1860, iulie, vol. II, p. 43.
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Figura 5. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An 1, 1860, iulie, vol. Il, p. 44-45.

Figura 6. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An 1, 1860, iulie, vol. Il, p. 46-47.
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RPATILORT.
48 REVISTA CARPA’ DESPRE PICTURA. 49

XIV nentrs trsmoasele arte? Yine ns mtie silinya
ge-mi da avemti regi ka nrin rekomuense mi inks-
rageare §5 atrags ne artimtii welebri in natria lorg?
Yine ns mtie ks dsos assemine nobile sakrifigsri,
Franuia in srms deveni sorgintea mi modelsls wivi-
lisagiznei Exsronene?

St amtentvms dar ks masiengn avels timud in
kare sn§ Louis XIV i sn§ Charles-Quint Romwnd,
s faks a inflori artele mi mtiingele la noi; auels
timn$, kends niktorii Rom®ni sb lase nortretsra wi
&b intinze nunze mari nentrs renresentarea viktorie-

| lorg trekste; auel§ timus ksnd§ skslotoril ss ador-
neze loksrile nwblive ks statsele kolosale ale bravi=
lorg Miryea, Mixais, mi Stefans; auel§ timug ksnd®
noegii inksrageagi, in loks de a fase verssrl nentrs
netreverea usbliks sag sssyinerea lors, s» faks Poe:
me in kare sb faks nemsritoare bravsrile strsmomi-
‘lors nostri; auel§ timus, kunds literagii romsni &5
ajings afate sn§ tesasrs de wtiings din istoria Ro-
monnb! keui din nenorodire kats ks rsmine a mmr-
tsrisi ks inks ns avemsd okarte bine skriss, ne ka-
re b o nstems da in muna snsi jsne mi b1 Zi=
uems: ,eats istoria uatriei tale!* Noi Romvenii, in=
trs adevesrs, mai bine k & istoria welor-l-al
te nonoare de kut§ a noastrn: daks dorimd a afla
yeva desnre trekstsls nostrs, sentems siligi sn we-
timg o gromads de fragmente intsnekate, sag sm des-
kidem& kergile stesinilors ka s» deskomerimg sn$
fantg istoriks.

St amtentsms dars auels timud de armonis
pasifiks, kendg komuositori musikali 85 ne dea o=
uere nagionali wi nline de originilitate, kari s» de=

tmtente fn inima Romsnslsi ueea we elf doremte de
atpta imug wi su18 redive din starea de astnzi!

Atsnui, nsmai atsnai vomsg nstea striga ks o
adeverats mundris: Suntemii Romini!

Aman.

Figura 7. Theodor Aman, Despre picturd, ,,Revista Carpatilor”,
An 1, 1860, iulie, vol. Il, p. 48-49.

Figura 8. Theodor Aman, Autoportret, acvaforte, 16 cm x 12 cm,
Muzeul Theodor Aman
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Figura 9. Theodor Aman, Casa pictorului, ulei pe lemn, 23 cm x 35,3 cm,
Muzeul Theodor Aman

Figura 10. Theodor Aman, Mihai Viteazul contempland capul lui Andrei Bathory,
ulei pe panza, 90,5 cm x 117 cm. Muzeul Theodor Aman

Marian CONSTANTIN,
Muzeul Theodor Aman



