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Desi vorbim de un fenomen complex si mereu prezent in societatea
roméneascd a ultimelor secole, pentru istoriografia din tara noastrd cenzura a
rdmas un subiect episodic. Daca in privinta cenzurii literare putem nominaliza
contributii de insemndtate, In ceea ce priveste o forma de cenzura mai
specializatd, aceea asupra mijloacelor vizuale, studiile sunt putine si privesc
aproape exclusiv perioada comunistd. lar atunci cand vine vorba de secolul al
XIX-lea, referintele sunt aproape inexistente. Volumul editat de Robert Justin
Goldstein si Andrew M. Nedd reprezinta, astfel, un punct de plecare obligatoriu
pentru un potential istoric al cenzurii din spatiul romanesc al secolului al XIX-
lea, plasind in context international o problemd localda si oferind atat
metodologia, cat si o arhitectura preliminard a mecanismelor cenzurii i a
genurilor urmarite de aceasta.

Volumul reuneste studiile mai multor autori asupra cenzurii din cinci
state europene (Rusia, Franta, Austro-Ungaria, Germania si Italia), insa cititorul
nu poate sa nu observe, in ciuda particularitatilor si a anecdotismului specific
fiecarui spatiu in parte, preocupdri si metode similare de control politic.
Raspunzand prevederilor legale, dar si prejudecatilor sociale, pretutindeni
cenzura se manifestd cu vigilentd nedisimulata, atit in fata unei teoretice crime
de lezmaiestate, comisd de un artist prea critic sau neglijent, cat si in fata unei
imagini obscene. Potentiala amenintare a reprezentdrilor vizuale implica reactii
similare de control, de eliminare si de interdictie, chiar si atunci cand autoritatile
cenzoriale sunt diferite, constrangerile putdnd proveni din partea institutiilor
juridice si politienesti ale statului laic, din partea Bisericii sau din partea unor
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comisii private. De aceea, fiecare eseu reconfigureaza, mai mult sau mai putin,
aceleasi tinte mediatice — ilustratia de carte si presa (indeosebi caricaturile),
fotografiile, teatrul si cinematograful, uneori chiar pictura si sculptura —, aceiasi
actori si aceleasi procedee de actiune si reactiune.

Acceptatd, la nivel comunitar sau national, ca metoda legala si ordinara
de interventie politicd, cenzura era adesea perceputd, la nivel individual, ca o
forma brutala de tortura psihica. Deloc intamplator, Gustave Flaubert intrezarea,
in spatele actului institutional al cenzurii, ,,0 monstruozitate, ceva mai grav
decat omuciderea: atacul asupra gandirii este o crima de distrugere a sufletului”
(lése-ame). Volumul de fata nu este, asadar, doar o reconstructie a factualitatii
istorice, ci si o incursiune in nelinistile vietii private. Nu sunt relevate doar
atacuri asupra libertatii de exprimare, ci si reactii variate — de la conformism la
eludari sau ripostd. Pentru a preintdmpina masurile cenzoriale, unii publicisti si
artisti alegeau sa isi treaca operele, cu severitate, prin foarfecele mentale ale
auto-cenzurii (scissors in the head). De aceea, o istorie a cenzurii devine, in
mod inevitabil, si o istorie a gindirii. Pentru istoricul de astdzi, la fel ca si
pentru cenzorul de ieri, constiinta individuala (precum si cea colectivd) a
celorlalti (creatori, furnizori sau doar consumatori de imagini) nu este deloc
lipsitd de interes. Relevantd, in acest sens, este observatia lui Robert Justin
Goldstein: cenzura presei si indeosebi a artelor reflecta faptul ca, intr-o era a
industrializarii urbane, a alfabetizarii generale si a transporturilor si
comunicatiilor rapide, ceea ce gandesc cetatenii de rand conteaza pentru liderii
politici.

Primul eseu, o contributie colectivd a doi cercetatori americani,
Margaret Bridget Betz si Andrew M. Nedd, trateaza cenzura din Rusia tarista si
impactul acesteia asupra artei abstracte rusesti. inca de la prima propozitie, este
dezvaluitd si surprinzatoarea concluzie a eseului: cenzura imaginii a contribuit
la dezvoltarea si acumularea de semnificatii ascunse a artei rusesti. Controlul,
dar si auto-controlul artistilor, menit sd previnad interventia cenzurii, a generat
forme inedite de simbolism vizual, imagini ascunse (hidden images),
canalizatoare ale unor mesaje sociale si politice. Demersul celor doi autori
devoaleaza repercusiuni neasteptate ale fenomenului cenzurii. De exemplu, in
conflictele repetate ale Nataliei Goncharova cu normele uzuale si legile sunt
conturati germenii acceptarii sociale a femeii ca artist plastic si a libertatilor de
manifestare specifice, recunoscute pana atunci, doar barbatilor. Consecintele
sunt vizibile si In cazul artei non-figurative, de un interes aparte fiind analogia
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subliniatd 1n eseu, intre Patratul negru al lui Kazimir Malevich, manifest al
suprematismului, si patratul negru al cenzurii, forma sablonarda aplicata peste
imaginile interzise de autoritati.

Robert Justin Goldstein ofera o privire sinoptica asupra cenzurii vizuale
in Franta secolului al XIX-lea, un demers dificil, mai ales daca luam in
consideratie si contextul de instabilitate politicd, manifestat prin repetatele
schimbari de regim. Tintele principale ale cenzurii, de-a lungul intregii perioade
urmdrite, si carora autorul le acorda si cel mai mult spatiu, au fost caricatura si
teatrul. Acestea reprezentau, dupd cum considerd Goldstein, un pericol mai
mare pentru ordinea publicd si stabilitatea sociala, ele putand atinge si influenta
clasele needucate mult mai usor decat ar fi putut artele plastice. Incepand cu
sfarsitul secolului al XIX-lea, cinematograful intra si el pe lista primard a
amenintarilor sociale.

In cel de-al treilea studiu din volum, dedicat Austro-Ungariei, Catherine
Horel examineazd cu prioritate caricaturile cu subiecte anti-monarhice si
xenofobe / antisemite, un gen care devine treptat una din marile probleme ale
cenzorilor din imperiu. Cu acest prilej, autoarea realizeaza o panoplie succinta a
tipologiilor si stereotipiilor etnice din paginile revistelor satirice, intre care ne-
am fi asteptat si descoperim si o relatare privitoare la romani, nu doar o
mentionare fugara. Finalul eseului este construit in jurul unui incident din lumea
artelor plastice, acela al cenzurii operelor lui Gustav Klimt, cu ocazia decorarii
salii de ceremonii a Universitatii din Viena.

Una dintre cele mai consistente contributii a volumului pune in discutie
cenzura din statele germane si, mai apoi, din Imperiul German. Articolul semnat
de Ursula E. Koch si Martin Loiperdinger impresioneaza prin numarul de pagini
(60), dar si prin generosul orizont cronologic (din secolul al XVI-lea pana la
finele Primului Réazboi Mondial). Expunerea este sustinutd cu excursuri
lamuritoare §i studii de caz, pasajul dedicat revistelor satirice ilustrate si
impedimentelor juridice pe care acestea le-au intdmpinat oferind cititorului si o
interesanta introducere n istoria presei din spatiul german. Semnificativ este si
episodul dedicat cenzurii cinematografice, care, chiar daca nu se bucura de
acelasi spatiu ca si cenzura publicatiilor satirice, beneficiaza, prin modul de
relatare si abundenta exemplelor, de aceeasi seriozitate argumentativa.

Antonello Negri si Marta Sironi ne ofera ultimul eseu al volumului,
subiectul acestuia fiind cenzura 1n Italia Intre Congresul de la Viena si Primul
Razboi Mondial. Autorii reusesc sa surprindd modul in care conflictul dintre
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Stat si Bisericd s-a reflectat pe tiramul cenzurii, detaliind multiplele tensiuni
intre controlul traditional exercitat de papalitate si controlul autoritatilor
guvernamentale din peninsula. Interesante sunt circumstantele in care s-a
manifestat cenzura teatrald, exigenta chiar si cu operele lui Giuseppe Verdi, dar
si unele cazuri de cenzura inedite, precum un neobisnuit exemplu al controlului
pieselor de mobilier.

Volumul este Tmbogatit cu 63 de ilustratii alb-negru, absolut necesare
unui expozeu care aduce 1n centrul atentiei mesajul vizual in locul celui scris.
La finele fiecarui articol este redactat si un eseu bibliografic, in care sunt
inserate referinte si surse valoroase pentru studiul cenzurii din fiecare stat in
parte. Volumul, o initiativd unicad si deosebit de utild pentru cercetatori, ofera
insd ocazia unei lecturi placute chiar si celor nefamiliarizati cu subiectul.
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